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निवेदन 


विगत सात-आ्राठ वर्षों में समय-समय पर लिखे गये मेरे पन्द्रह निंधों 
का यह पहला संग्रह है । इस संकलन के प्रायः सभी निबंध किसी न किसी रूप 
में साहित्मिक पत्रत्रिवामों या पुस्तकों में प्रकाशित हो छुके हैं । प्रस्तुत संग्रह 
के निवं्ों के चयन में मेंद्रे इतना ध्यान रखा है कि वे प्राघुनिक काल वी किसो 
विशिष्ट कृति या कृतिकार से सम्बद्ध हों दथा विषय भौर शैली की दृष्टि से 
भ्राद्योपान्‍्त समीक्षात्मक हो। दो-एक निव्रंध मेरे इस क्यन के भ्रपवाद हो 
सकते हैं किन्तु उनमें भी समीक्षा तत्व वा सर्वया भ्रमाव नहीं है। समीक्षा को 
में बौद्धिक व्यायाम तक ही सीमित नहीं मानता । मेरी मान्यता है कि समीक्षा के 
मूल में भी सुजन-प्रेरणा का नैंसगिक वेग उतनी ही प्रबलता के साथ विद्यमान 
रहता है जितना किसी भी सरस कृति-साहित्य के मूल में । काब्य कृतियो वा 
'श्सग्राही भावक समीक्षा लिखते समय शास्त्र-निकष पर रचनाओं के खरे- 
खोटेपन वो ही नहीं भ्ौँकता वरव्‌ भावुक के रूप में प्रात्माभिव्यजन वा 
पझातन्द भो उपलब्ध करता है । 

झलोचक प्रवर डा० भगेद्ध जी ने मुमिका लिखकर इन निवधों को जों 
गौरव प्रदान किया है यदि ये उसके अनुरूप सिद्ध हुए तो में! प्रपता परिश्रम 
सफल सममूगा । 


दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 


--विजयेन्द्र स्नातक 
दित्ली । 


भूमिका 


प्रस्तुत प्रन्य डा० विजयेन्द्र स्नातक के समीसतात्मक निवन्धों का संकलन 
है। इसमें सब मिला कर १४ निवन्ध हैं जिनका सम्बन्ध आधुनिक हिन्दी 
साहित्य से है । काल की दृष्टि से एक युग विशेष तक सीमित होने पर भो 
आलोच्य विषय की दृष्टि से इन निवन्धों में पर्यात विविधता है--काब्य, 
प्रालोचना, नाटव, उपन्यास सभी लेखक की समीक्षा के विपय बने हैं । 


डढा० विजयेन्द्र स्नातक हिन्दी के परिचित सुनेखक भ्ौर सफल प्राध्यापक 
हैं। उनके प्रध्ययन-प्रध्यापन वा क्षेत्र व्यापक है। विश्वविद्यालय में वे प्राचीन 
हिन्दी साहित्य वा भ्रध्यापन करते हैं, उनके झोघ-प्रवन्ध का विषयधा 
मध्ययुगीन राघावहलभ सम्प्रदाय भर प्रस्तुत संदलन में नवीन हिन्दी साहित्य 
के प्रनेक भंगों का विवेचन कया गया है । विविधता के भ्रतिरिक्त 
ड० स्नातक की झालोचना-पद्धति का दूसरा गुण है सन्तुलन । पझाधुनिक साहित्य 
भौर उसके स॒ष्टा हमारे बहुत निकट हैं भतएवं उनके विषय में मताग्रह वी 
सम्मावना बहुत रहती है | सेखक ने संयम से काम लिया है और स्वमत तया 
विमत दोनों के विवेचन में दुराप्रह को बचाया है। इन निवन्धों का तीसरा 
गुण है प्रतिपादन वी स्पष्टवा । यों तो प्रतिपादन को स्पष्टतां मूलतः चिन्तन 
वी स्पष्टता पर भवतम्बित रहती है फिर भी इस गुण का भर्जन भ्रध्यापन- 
यृत्ति में भ्रपेश्ाइत प्रधिरु सुलम रहता है । स्नातक जी के विचार सुलके हुए 
हैं भोर बेंसी ही सुतभो भाषा में उनका व्याख्यान विया गया है। पध्यापक 
के लिए एक भौर भी गुण भपेक्षित होता है भौर वह है सार-ग्रहश शमता। 
इन निदन्यों में यह ग्रुटा भी भापकों सहन ही परिलक्षित हो जाएंगा। वैसे में 
इस शुगा बा एक विशेष सीया तह ही डायत हूँ। किन्तु यह प्रध्यापदीय वृत्ति 
भी एक मजदूरी है जिससे बचना सापारणतः सम्मव नहीं होता । इस संक्सन 
के बुछ-एक निदन्ध मूवतः गूमिका रूप में लिसे गए थे इसलिए थोड़े प्रधम्ति- 
परक द्वी गए है; उननो इसी दृष्टि से देखना चाहिए । 


अन्त में मै अपनी शुभकामनाग्रों सहित डा० स्नातक के इत समीक्षात्मक 
विवन्धों फो हिन्दी-पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करता हैँ । मुके; विश्वास है कि 
हिन्दी के शैक्षिक क्षेत्र में इनका समुचित भादर होगा १ 


हिन्दी विभाग, नर्गेन्द्र 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
दिल्ली । 
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युग-प्रवत्तक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


आरतेन्दु हरिश्चन्ध को भाषुनिक हिन्दी गद्यन्साहित्य का प्रवत्तक या 
जन्मदाता कहां जाता है। हिन्दी भाषा भौर साहित्य के सर्वांगीण विकास 
वो दृष्टि से भारतेन्दु वी तुलना उनके पूर्ववर्ता या परवर्ती व्रिसी भी व्यक्ति 
में नहीं वी जा सकती । साहित्य के माव्यम से जनजागरण झौोर चेतना उत्पन्त 
करने में जितना योग भारतेन्दु बी विविध रचनाझ्ो से मिला उतता पहले के 
सामूहिक प्रयत्नों से भी सम्मव नहीं हुप्मा था । इसीलिए भारतेन्दु वा साहित्य 
उत्तर भारत में नव जागरण वा प्रतीक है। उनकी प्रेरणा भौर प्रतिभा द्वारा 
रीतिनबालीन भावधारा बा पयंवसान झौर मूतन विचार परम्पराभों का प्रादुर्माव 
हुप्रा। दरवारी कवियों वी श्य गार भौर विलासपूर्ण कविता से जनता वा ध्यान 
हटाकर उसे राष्ट्रप्रेम, ममाज सुधार, देशोद्धार, देशामिमान शोर देशोपवार को 
और उन्मुख करने वाले भारतेरदु हिन्दी के प्रथम बत्ि हैं। स्वदेश, स्वमाषा 
ओौर स्वसंस्कृति कौ गरिमा का गान करने में भारतेन्दु को ही वाणी सबसे 
पहले मुखरित हुई। रीति-कात्तीन साहित्य-साधना का पझ्ादर्श एकनिष्ठ था। 
राजा-महाराजाप्रो को प्रसन्न भौर परितुष्ट करने बी प्रदृत्ति उनकी प्रेरणा वा 
धूल स्ोत था । इस परम्पर्ण को समाप्त करने में मासतेन्दु वी प्रतिभा से हो 
पन्तिम भध्याय लगा भौर जागृति तथा जोवत-विवास का नया काव्य प्रारम्भ 


२] समीक्षात्मक निवन्ध 


हुआ | कविता को राजश्रास्तादों के संकोणं प्रांगण से निकाल कर जनता- 
जनादेन के समीप ला खडा करने वाले आप ही थे। हिन्दी साहित्य के इतिहांस 
में भारतेन्दु पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने हिन्दी भापा और साहित्य के श्रम्युदय एवं 
उत्कपे के लिए तन-मन-धन से श्रात्मापंण का मार्ग स्वीकार किया । उनवा दान 
सात्विक कोटि का था जो झात्म-निपेध के साथ परोपकार के उदात्त श्रादर्श 
को अपने ग्रचल में समेटे हुए था। भारतेन्दु की वदान्यता भ्रपने तक ही 
सीमित नहीं रही वरव्‌ सक्रामक बनकर वह उस युग के वातावरण में छा 
गई । अपना सर्वस्व त्यागकर हिन्दी की सेवा करने वाले भनेक साहित्यिक उस 
युग में-उत्पन्न हुए और श्रपनी शक्ति से कही अधिक छुटाकर थे हिन्दी को समृद्ध 
आर सशक्त बना गये । 

शताब्दियो की दासता के कारण ज॑ंजर भर ख्रियमाणख देश की भ्रक्म- 
प्यता को दूर करने के लिए साहित्य को साधना मानने वाले गोस्वामी 
तुलसीदास के खाद आप पहले व्यक्ति हैँ। गोस्वामी जी क्रान्तदर्शी कवि थे, 
लोकनायक नेता थे, स्वान्तः सुज़ के लिए लोक सुख का वितरण करने वाले 
भगवद्‌ भक्त थे। किन्तु भारतेन्दु बाबू युग-चेतना को प्रवुद्ध करने वाले सत्कवि, 
सदशृहस्थ और सहृदय कोटि के समाज सुधारक व्यक्ति थे। भारतेन्दु स्वयं 
भक्ति-भावना से परिपूर्ण काव्य-रचना में लीन रहे, भक्ति की विगलित करने 
वालौ मधुधारा उनके ब्रजभापा काव्य में हृष्टिगत होती है किन्तु उनकी भक्ति 
एक दूसरे ही साध्य वी साधिवा है| वह साध्य है देश, जाति और भाषा के 
प्रति प्रगाढ़ प्रेम की भावना का प्रचार | भारतेन्दु ने युग की राजनीतिक, 
सामाजिक, धामिक तथा झाथिक परिस्थितियों का भलीभाँति भ्रध्यमन करके 
प्रपनी विलक्षण प्रतिभा तथा गहन दूरदश्चिता द्वारा जो चित्र झपने साहित्य में 
अकित किया उसे देख कर उनकी साधना का सहज ही में श्रावलन किया जा 
सकता है। समाज शौर देश के विषय में उदकी वल्पना जीवन्त एवं मूर्त थी, 
अ्मूर्त नही । किसी ऐसी समाज-व्यवस्था की स्थापना वे नही करना चाहते थे जो 
भारतीय पुरातन मान्यताओो से पृथक्‌ किसी दूर देश की कत्पनामों पर झ्राधुत 
हो । फलतः उनका समाज और देद्य-प्रेम व्यक्ति-वल्पना का भपरिपक्व फल ने 
होकर राष्ट्रीय चेतना का प्रतीक बन गया । 

सुग-अवत्त के की दृष्टि से भारतेन्दु का जन्म इसलिए भौर भी महत्वपूर्ण 
है कि वे भ्पने उदय के साथ दूतव आलोक-पुज लेकर आये। अपनी बहु- 
मुखीन भरवृत्तियों द्वारा हिन्दी भाषा भोौर साहित्य को समृद्ध बनाने के साथ 
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प्रापने उसे प्रन्य भाषाप्रों वो तुलना में गोरवान्वित बनाने वी चेष्टा की । 
शरुग वी नाडी टटोल कर जन-मावना वो साहित्य के माध्यम से मुखरित करने 
का श्रेय एवमात्र ग्राप को हो दिया जा सकता है। स्वदेश और स्वजाति का 
जितना घ्यात और गुमान उन्हें था उतना दिसी और वो ने तब था और न उनके 
बाद ही बही झौर देखने में श्राया। भारतेन्दु ने सबसे पहले हिन्दी भापा और 
साहित्य वी प्रसृति के नये-नये क्षेत्र टूडने का प्रयत्न किया । कावाभिव्यक्ति के 
नवीन माध्यम खोज कर उनका सफल प्रयोग जिया । साहित्य को क्‍्मिव्यक्ति 
का भखड रूप मानकर भापने सभी साहित्यिक विघाओ को जीवन-दान दिया। 
पूरी प्राणशक्ति के साथ सामाजिक एवं राजनोतिक चेतना प्रवुद्ध करने में 
झापने अपनी लेखनी को भ्रवृत्त क्िया। इस चेतना की जागरित करते समय 
प्राप्त भ्रतीत परम्पटाप्रों वो प्रासक्ति से दूर नहीं गए। पुरातन वो नवीन के 
इलाध्य कलेवर में नूतन भाकाक्षाओं के साथ प्रस्तुत करना ही झापती 
विश्वेषता है। उस युग के नैतिक मूल्यों की भवहेलना न करके, उन्हीं मूल्यों के 
आधार पर काव्य को नवजीवन देना सचमुच कठिते था, किन्तु भारतेन्दु-मुगीन 
सभी साहित्यवारों ने ययाध्क्ति उन नैतिक मूल्यों का भार ढोते हुए मी 
साहित्य वो भुन्दर शौर छिवर से मंडित किया है। मारतेस्दु ने कविता के 
लिए सवातन भौर चिरन्तन विषयों को ब्रजमापा में झपताये रखा किन्तु 
नाटक तथा झन्य गद्यात्मक इतियों में वे प्रयतन ग्रुगधर्म के पोषक बने । 
विचारों का प्राघान्य होने से उनत्री गद्य इृतियाँ भावात्मक नहीं हैं किन्तु इसका 
यह ताले नहों कि उनका मूल्य इसी वारणा न्‍्यून है । 
साहित्य में युगान्तरवारी परिवर्तन वी हृष्टि से भावों भोर विचारों वा 
पर्वितन विशेष महत्व रखता है। जो कवि या लेसक भपनी वलम से 
सामाडिऊ चेतना में क्रान्ति ला सके वह प्रदेश्य हो ग्रुग परिवर्तन भी कर 
सवेगा | भारतेन्दु दावू इस मापदंड से पूरी तरह ग्रुग-प्रतत्तक ठहरते हैं । 
भारतेन्दु की वाब्यथारा में जातोय जोवन प्ान्दोलित हुमा । उन्होंने साहित्यिक 
स्पच्दादता वो स्वीवार कर हिन्शी, उर्, तथा प्राल्तीय बोलियों को प्रपने 
नाटकों में स्थान दिया। भाषा में परिष्शार करने को प्रवृत्ति के वारण 
उन्होंने एक नई दिया शो भोर साहित्य को गतिय्यौच बनाया। एक द्रष्टा भौर 
छम्तदर्शी सच्चे भालोचक के रूप में भारतेतु ने हिल्दी वाब्यनगत्‌ में 
अ्वेश किया था प्रतः उनमें युद-प्रवत्त न वो अद्भुत क्षमता बा सहज ही में 
समावेश हो गया घा । 


४ समीक्षात्मक निवध 


भाव्षैय में नवीनता अस्तुत करने के साथ ही कला तथा शिल्प विधि 
के क्षेत्र में भी भारतेन्दु ने भनेफ महत्वपूर्ण कार्य किये । तुतन गद्य शैली का 
लिर्माण, नाठक प्रणुयत, निवय, समाचार यत्र, रंगमंच निर्माण, प्रदुधाद, साहि- 
त्पिक गोष्डियो की स्थापदा, आदि ऐसे अनेक कार्य है जो उन्हे प्ुग-अवत्त'क बनाने 
में सहायक हुए । भारतेन्दु ने एक ऐसे काल विश्लेप में यह सब कार्य किया 
जिसके लिए कोई राजकीय था सामाजिक सहायता उन्हें सुलभ नहीं थी । 
सभी प्रकार की विषम परिस्पितिया सासने थी, व्यक्तिगत भी और सामाजिक 
भी । किन्तु उन्होने जो कुछ किया वह श्रत्त्मविज्ञापन या ग्रात्यनाभ के लिए 
नहीं किया; परनिर्व,ति भौर परहित ही उतका ध्येय था भरत: सफलता भी उन्हे 
भाशातीत मिली । उन्होंने भ्रतीत झौर अनागत को हृदयगम करके वर्तमान को 
प्रयेति की दिशा में प्रवृत्त किया था । आचार्य रामचन्द शुक्ल के शब्दों मैं 
आसतेग्ंु जी प्राचीन भौर नवीन के सन्धिस्थल पर खड़े होकर दोनो वा जोड इस 
प्रकार मिलाना चाहते थे कि नवीत प्राचीन का परिवत्तित रूप प्रतीत हो म॑ कि 
ऊपर से लपेटी हुई बस्तु ) प्राचीत श्र तवीत का यहू सुन्दर सामजस्य भारतेर्दु 
की कला का माधुर्य है ।! 


भारहेगु की गध-शेली 


हिन्दी गध-शैली के निर्माण में मारते वी ऋतिभा ने जो कार्य किया 

बह पूर्ववत्ती लेखकों के सम्मिलित प्रथले से भी नहीं हो सका था। इसमें 
सम्देह नहीं कि पूर्ववर्ती लेखकों को ढ्ृतियों से हिन्दीगथ का शिलान्यास तो 
हो छुका था किन्तु उस में सुस्पष्ट श्रभिव्यजता धौर सुरुच्िपृर्ण भावनाशी को 
स्थात नहीं मिल पाया था। भ्रभी तक के गद्य-लेखको में ब्रजभाषा गद्य की 
टीका-रैलसी विसे न किसो रूप में वर्तमान थी। मुंशी सदासुखलाल का 
आदर्श घरमिक भावनाओं वा प्रचार था; सल्तुल्ाब तथा सदल मिश्र उप- 
देशात्यक पड़िताऊ शैली का गद्य निर्मास कर पाये थे। एशाप्रत्लासोँ वी 
घली भाषा की उछव-कूद के साय उर्दू भर फारसी की ऊत्ती तक ही 
सीमित थी । फलत, गय कर जन्म हो जाने पर भी उपयुक्त प्रतिमा थौर 
बातावरण के अभाव में गद्यऔली को सुन्दर प्ररिधान प्राप्त नही हुप्रा था । 
भरतेनु के समकामयिक लेखको में “राजा सिदप्रसाद सिवारेहिनद के सकी 
हृष्टिकोए एर्व प्रच्छन राजकीय भय ये हिन्दी की भात्या, उर्दू के शरीर में 
» विवाम के लिए नहीं--मुक्ति के लिए तड़प रही थी)” राजा लक्ष्मएरसिह 
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के उद्योग से उसे श्राख्ासन तो मिला था किन्तु उसका विकास ब्जमापा की 
सीमित परिधि के कारण वहाँ भो एकांगी बना रहा। ऐसे संकद के समय 
भारतेन्दु की प्रतिभा भर प्रयत्न से हिन्दी गद्य को विकास के लिए उपयुक्त 
वातावरण मिला । हिल्दी भाषा के लिए वह संकट की सबमे भीषण घड़ी 
थी झौर यदि उसे भारतेन्दु का झालोक प्राप्त न होता तो कौन जाने आज 
है दी का भविष्य क्‍या होता ! गद्य-शैली के ग्रावश्यक उपकरण भाषा, भाव, 
शब्द, पद, प्रादि को नवीन कलेदर देकर निवबय, नाटक, कहानी, समीक्षा 
भ्रादि के योग्य बनाने वाले भारतेन्दु ही सबसे पहले व्यक्ति हैं। हिन्दी गद्य में 
भावानुकूत प्रभिव्यंजना की क्षमत्रा तया प्रौडता का पुट सबसे पहले भाषकी 
ही शृतियों में हृष्टिगत होता है। प्रापने एक सफच भौर समर्थ राजनीतिक नेता की 
भाँति हिन्दों भाषा के क्षेत्र में हिन्दी-गद्य का प्रवत्त न किया । उनकी शैली के 
प्रधान ग्रुण सरलता, सरसता, एवं सजीवता हैं जो किसो भी लेखक को लोक" 
प्रिय बनाने में सहायक होते हैं । 
भारतेन्दु ने स्वयं 'लिसने की भाषा' का वर्गीकरण किया है प्रौर उसकी 
बारह शैलियों का निर्देश करते हुए उप्तमें दो प्ैलियों को प्राह्म ठहराया है । 
जिममें संस्कृत के शब्द थोड़े हैं मोर दूमरी जो शुद्ध हिन्दी है। इन्ही दो प्रकार 
की भाषा-दैलियों का उन्होंने समर्यंन किया है। जिसमें सस्हत के झब्द ग्यून 
हैं उसका उदाहरण भी झभापने दिया है--सव विदेशों रोग धर फिर प्राये 
परौर व्यापारियों ने नोका छादना छोड़ दिया। पुछ्ठ टूट गये, बाँध छुल गये, 
पंह से पृथ्वी भर गई । पहाड़ी नदियों ने अपने दल दिल्लाये। बहुत दक्ष समेत 
छूल तोड़ पिराये । सर्प दिलों से वाहर निरुसे । महानदियों ने सर्पादा भंग कर 
दो प्रौर स्वतंत्र स्त्रियों को भांति उमड़ पहाँ।!! 


धुद्ध हिन्दी का नमूना इस प्रकार है-+ 


“पर मेरे पीतम भ्रवतरू घर ने प्राएं। गया उ्त देश में बरसात नहों 
होतो था किप्तो सोत के फंड में पड़ गये हि इपघर को सुप हो भूछ पए ! कहां 
हो यह प्यार को बातें, कहाँ इक संग ऐसा भूछ जाना हि दिट्ठी भो न भिगभवाता। 
हा | में कहां जाऊं, कंपतो करू मेरो तो ऐसो कोई म्‌ हुबोलो सहेलो भो नहा 
हि उससे दुष्टइ रो सुराऊं। कुछ इपर-उपर को दातों हो ते जो बहुलाऊं |» 


इन दोनो नमूनों में भारतेन्दु जी शुद्ध हिन्दी वाले दूमरे उदाहरण को 
प्रधिक प्राह्म मानते थे । झ्ाचायें रामचद्ध शुक्र ने भारतेन्दु जी की भाषा-सैली 


| समौद्षात्मक निबन्ध 


के दो स्वरूप स्थिर क्ये हैं । भावावेश की शैली श्रौर द्वितीय तश्य-निरूपण था 
वस्तुवणंँन की दैली । भावावेश को शैली में भारतेन्दु जी का गद्य नियरा है। 
उपर्मे सरल हिन्दी छड्दों का प्रयोग है जो उप्रश्ुक्त दूसरे उदाहरुण के समीप 
है। यह उदाहरण भी ययाये में भावावेश की शैली का ही है। तथ्य-निरूपण 
या वह्तुवर्णत में सम्हतत प्रदावल्ी का अग्रोग़ स्वाभाविक है) डदु्जोधवा को 
बचाते हुए तत्मम दाददों में वस्तुवर्णव दृष्टिगत होता है। उदाहरणार्थ-- 

“सुनिए, काज्ञी का नामान्तर वाराणपो है। जहाँ भगदतो जर्हुन॑दिनी उत्तर 
याहिनो होक्षर घमुषाकार तीन प्लोर से लिष्टो है, मानो इसको शिव को प्यारी 
जानकर गोद में लेकर ध्रालिगत कर रहो है और उसके पवित्र जलकण के 
स्पश से तापत्रय वर शरती हुई मरध्यमात्र को पवित्र शरतो है।? 


उपर्युक्त दो प्रकार की शैलियों को स्वीकार करने पर भी भारतेन्दु ने 
विपय भ्रौर भाव के अनुरूप भ्रपती शैली में परिवर्तत करके उसे भ्रधिकराधिक 
सजीव और सक्षम बनाया है। स्वाभाविक शैली से भावव्यंजना के प्रति 
जाग्रहक होने के कारण उनकी भाषा में पावानुवुलता, विपयानुद्ृलता भर 
देश-कालानुकूलता का श्रौचित्य सदा बना रहा है। चरस्द्राइली नाटिका का 
वर्ष्य व्रिपय तथा स्वान ग्रज प्रदेश है प्र: ब्रजमापा-ग्य वो उसमें स्थान देने में 
भारतेन्दु ने कोई सकोच नहीं किया। कृष्णा के साथ बातचीत करते समय 
चन्द्रावली की संझियाँ ग्रजभाषा ही बोलती हैं। इसी प्रकार “भारतदुर्दशा' 
नाटक में एक बंगाली महाशय हिन्दी को वगला के उच्चारण में उसी शैली से 
प्रस्तुत करते हैं. जैसे ह्ृटी-कूटी हिन्दी जानने बाला कोई बंगाली भाई कर 
सकता है) मुसलमान पात्रों से उद्ं का प्रयोग भी नीलदेवी नादिका में हृष्टियत 
होता है। इस तरह के पात्रगत परिवर्ततनों के होते हुए भी एक बात जो ध्यान 
देने की है वह यह कि सर्वत्र हिन्दी भाषा की प्रकृति और भ्रपनापन भ्रक्षुण्णा बना 
रहा है ) यह एक सतर्क एवं जागरूक प्रयत्न है जिसका श्रेय भ्रवश्य ही भारतेन्दु 
वो मिलना चाहिए | 

गद्यशैली में सजीवता लाने के लिए भारतेन्दु ने श्रपनी भाषा में लोकोक्ति 
एवं मुहावरों वा पर्याप्त प्रयोग किया है। इस प्रयोग से भाषा का क्षेत्र विस्तृत 
हुआ और प्रान्तोय चोलियो का हिन्दी गद्य के साथ गहरा भौर सीधा सम्बन्ध 
स्थापित हुआ। दूं के जो मुद्धावरे शापने अपनी भाषा में शजोंये उन्हे ऐसा 
परिधान पहना दिया कि वे सर्वेतोभावेन हिन्दी की प्रकृति के अनुरूष वन गए। 

+ . दोन्तीन उदाहराणो से उनकी प्रयोग-पद्भुता का परिचय मिल सकेगा । 


4 


युग-प्रवर्तेक भारतेन्दु हरिश्चन्द [७ 


“(क) कुछ पढ़े छिछ्दे छोगण मिलकर देश सुधार करना चाहते हैं । हा, 
हु॥ हा, पकेला चना भाड़ फोड़ेगा 7? 

(ख) ए भाई, कुछ कहना भी तो भजन मारना है । पासा पड़े सो दाद, 
राजा करे सो न्याय । 

(ग) हाय में किससे कहती हूं | कोई छुनगे पाला है? जंगल में मोर 
मादा, डिसने देखा [7 

गद्य के समान पद्म में भी भारतेन्दु सोकोक्ति-शली को प्रपनाते रहे । 
अ्रेक कविताओं में सुन्दर मुहावरे और लोकोक्तियों वी छटा चिखरी पडी है । 


मारतेनदु के नाटक 


विपय-बस्तु और पअ्रभिव्यंजना में युगान्तर लाने के साय ही भारतेरदु की 
विशेषता उनकी साहित्यिक पुनश्ज्जीवन की प्रवृत्ति में परिलक्षित होती है। 
साटक-रचता को भारतेन्दु ने साहित्यिक पुतहम्जीउन का साधने बनाया । अपने 
नाठको में सामाजिक चेतना के जिन सार्वभौम तत्तवों का समावेश आपने दिया 
वैसा पहले कभी नहीं हुआ था । यह कहना भी कदाचित्‌ अत्युक्ति न होगी कि 
उनके बाद भी जो नाटक लिखें गए वे सामाजिक जागरण की उतनी क्षमता 
अपने भीतर नहों छुटा सके। सामाजिक भनुभूतियों वी सच्ची प्रतिच्छवि, 
भरनोरंजन झौर सुधार का जैसा सुस्दर समन्‍्वय भारतेन्दु ने भ्रपने नाटकों में 
किया वैसा फिर हिन्दी में नहीं हुप्रा । 


हिन्दी साहित्य में नाटकों का यवाविधि मूत्रपात झ्रापके ही नाटकों से 
समभना चाहिए। विद्या सुन्दर आपका पहला नाटक है जो वगला से अनूदित 
है। उसके वाद भाषपने सात मौलिक नाटक तथा दो अपूर्स नाटक लिखे । पाँच 
नोटों का विभिन्न मापाओं से हिन्दी में भनुवाद किया। मौलिक नाटवो में 
रात्य हरिश्चस्र, चद्धावली, भ्रधेर नगरी, भारत दुर्दशा भौर नौल देवी पर्याप्त 
प्रसिद्ध हैं। भापके नाटकों के विषय सामाजिक, राजनीतिक, पौराणिक तथा 
घामिऊ हैं। श्रद्धासरायएण जनता को मानसिक्र परितुष्टि भौर मनोरंजन के 
साथ उसे सम्मागे वी घोर पअग्रगर करना प्रापवेः नाटकों का ध्येप रहता था । 
परिवत्तित होने वाले युगधर्म को पुरातन मान्यतापो वी सुदृढ़ भूमि पर भकित 
करना प्ापता भाटवीय उद्देश्य था जो विना किसी बाह्य दवाव वेः झरापकी 
मादय हृतियों वी पृष्ठभूमि बता । देश वी दुईंशा के मामिक वित्र भंवित करने 
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के साथ उसके प्रतिकार के उपाय सबसे पहले आपके हौ नाटकों में हृष्टिगत 
होते हैं। लोकजीवन की प्रेरणा के वे आधार वहे जा सकते हैं । 


शिल्पविधि या टैकनीक की दृष्टि से भी भारतेन्दु ने अपने नाटकों में 
नवीन घारा प्रवाहित की । प्राचीन मर्यादाओं का भली भाँति झ्ध्ययत कर उनके 
त्याग या ग्रहण का आपने मध्यम मार्ग निकाला-ववथाय॑ में न तो आपने 
प्राचीन परिपादी का वहिप्कार किया और न उसकी जटिलता या दुबंधिता 
को झापने नाटकों में रखा। झाधुनिक नाट्य कला के उन सभी उपयोगी 
तत्त्वो के सम्मिश्रण से झ्ापने भ्रपने नाटकों का सर्जन किया जो सर्वेप्रिय बनने 
के साथ उपादेव भी बन सके । यदि सामाजिक स्वीकृति को नाटकों वा 
झनिवाये तत्व माना जाय तो भारतेन्दु के नाटकों में वह प्रद्ुर मात्रा में है 
ओर इस कसौटी पर उनके नाटक यथार्षवाद के अभ्रधिक समीप पिद्ध होते हैं । 
ययार्थवाद से णो भ्र्य आज लिया जाता है उसे छोड़कर यथातथ्य से ही हमारा 
हाँ प्रयोजन है । 


भारतेन्दु की नाटक रचना का श्राघार मूलतः प्रगति की प्रोर है, 
जर्जर झूढियों से पराइमुख होकर ही भारतेन्द्रु ने नाटकों में सजीवता के 
सर्वेत्रिय ग्रुण का सचार क्या था। यही कारण है कि नाटक रचना का 
उद्देश्य जैसा भारतेन्दु-युग में सजीव झौर स्वस्थ रहा, वैसा उतके बाद नहीं 
रह सका। भारतेन्दुग्युग के बाद झौर प्रमाद-युग से पहले जो नादक लिखे 
गए उनका स्तर न तो साहित्यिक दृष्टि से उच्च था और न उनमें सामाजिक 
चेतना को प्रवुद्ध करने का ही प्रावश्यक गुणा था | उनका धरातल नाटक 
कम्पनियों के निम्न स्तर तक ही सीमित रहा । प्रसाद-युग में स्वयं प्रसाद जी 
की लोकोत्तर प्रतिभा से माटकों की एकाग्रिता नष्ट हुई और उनमें पुनः 
मवजीवन सचार हो सका | किन्तु हमें यह स्वीकार करते में सकोच नहीं 
करना चाहिए कि भारतेन्दु के नाटको वी सी सजीवता श्रौर सामाजिक प्रतिच्छवि 
प्रसाद के नाटकों में भी नही भरा सवी । प्रसाद के नाटक साहित्यिक दृष्टि से 
बहुत ही उच्च वोटि के हैं, उनमें प्रतीत की झाँकी है, भविष्य का सुन्दर 
स्वप्त है किन्तु वर्तमान वी दयनीय दशा का चित्रण नहीं है। 

भारत दुदंशा जैसे प्रतीकात्मक नाटक की रचना भारतेन्दु ने एक विशिष्ट 
उद्देश्य को सामने रखकर की । भाव और विषय की दृष्टि से उदात्त म 
होने पर भी इसकी युग-चेतना इतनी प्रवल है कि अपने उद्ंइय की पू्ि करने 
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में विलक्षण काम करतो है। नाटक को दुखान्त के समकक्ष बनाने में 
भारतेन्दु का जो प्रच्दन्न प्रयोजन है उसे यदि भली-नांति हृदयंगम किया जाय 
तो उनकी सूझचूक पर आइचर्य हुए बिना नहीं रहा जाता । इस नाटक द्वारा, 
भारतवर्ष दो रूपों में पाठक या प्रेश्षक् के समक्ष, आझ्राता है--एक रूप 
है पराघीन भारत का जो सव प्रकार पीडा, यातता और कष्ट सहकर अ्रघोगति 
को प्राप्त हो चुका है, दूसरा रूप उस स्व्राधीन भारत का झावा हे जो कमी 
उन्नति के चरमोत्कर्प पर पहुँचा हुआ था| भाग्यवादी विचारधारा पर चोट 
करते हुए भारतेन्दु ने भारतीय जनता को परिश्रम भौर लगन के साथ उठ 
खड़े होने का सन्देश दिया है। यह संदेश अतीत यौरव के माध्यम से दर्शक या 
सामाजिक के हृदययब्ल पर एक ऐसी छाप छोड जाता है जो उसे अपने 
वर्तमान के प्रति धमन्तोप झौर विगहंण्या से मर देता है । 

भाटक के क्षेत्र में मारतेन्दु ने शिल्प की दृष्टि से विविध प्रयोग भी किये । 
प्रहमत, गीतिहपक नाटिका, भाझा, सट्टक झाद झैलियों में नाटक रचना 
करना उनकी विलश्नण प्रतिमा और भद्भुत क्षमता का परिचायक् है। 

नाटक रचना के साय ही जन-जागरण के निमित्त भारतेन्दु वाबू ने 
समाचार प्र प्रकाशन की भोर ध्यान दिया। भारतेन्दु के उदय से पुर्व हिन्दी 
में तीवन्‍्चार साप्ताहिक, पाकशिक और सासिक्र पत्र प्रकाशित हुए थे किन्तु 
हिन्दी प्रेमियों वी तृतति करने में कोई भी पूर्ण रूप से समर्थ न था। भारतेर्दु 
मे इस अमाव वा झनुमंतर किया और झपने ही बल पर चार ममाचार पत्रों 
का प्रकाशन क्या । कविवचन सुधा, हरिदवद्ध मैंगजोन, चन्द्रिका शोर वाल+ 
बोषिनी नाम मे चार पत्रिकाएं प्राण में आई । केंद्र है कि भारतेस्दु की 
आधिक स्थिति तथा हिन्दी प्रेमियों को उपेक्षा के: कारण मे पत्र-पत्रिकाएं स्थायी 
झूप ग्रहण न वर सत्ो । किन्तु इनका साहित्यिक मानदश्ड उस युय वी देखते 
हुए श्वाध्य बहा जा सकता है। 


कइतित्त्व के विविध क्षेत्र 


साहियसाधदा में लोग रहे वाले इस महापुर्ष वी हृष्टि कितनी 
ख्यापक झौर पारदर्शों पी यह उसके कार्यों को विविधता को देख कर हो 
समझ में ग्रा सकता है। नाटक झौर नाट्यशाम्त्र को झूपरेंसा देकर भारेन्दु 
ने विबस्थ, समातोचना, उपन्यास, काब्य, इतिहास भौर घनुराई का जी महान 
कार्य जिया वह हिल्दी साहित्य के इठिहास में सेव झमिट प्रश्नों में प्रंकित 
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रहेगा | 'एक अद्भुत पूर्व स्वृप्त', 'कुछ जगवोती कुछ भ्ापवीती', ह्वर्ग में 
विचार सभा का अधिवेशन” श्रादि निवन्ध व्याख्या, विवेचता तथा वर्शाना की 
दृष्टि से बड़े सुन्दर हैँ । “रामायण का समय, उदय पुरोदय' श्रादि आपके 
ऐतिहासिक श्रनुसंधान-परक लेख हैं। 'हिन्दी भाषा' नाम की श्ापकी समीक्षा 
इौली पर लिखी एक लग्ु पुस्तक है जो ग्रण-दोप-विवेचन की शैली पर भालो- 
चना का आभास देती है। कविता के क्षेत्र में यद्यपि आ्रापने द्रजभाषा को ही 
साहित्यिक आदर्श भाषा स्वीकार किया किन्तु विषय की अतेकता तथा छत्दों 
की भवीनता का विधान करके उसकी संझोणंता को मिटाया। न्रजमाषा 
भी लावनी, गजल, रुपाल और कजली के नूतन परिधान में नव-युवती-श्ी 
दमक उठी । नूतन छ्द विधान की दृष्टि से भी हम भारतेददु में युग-अ्रवर्तक 
का संकेत पाते हैं जो उदू' प्रौर हिन्दी को एक ही मंच पर लाने वाली है । 


भरतेन्दु की साहित्य-साघना का उद्देश्य उनकी प्रत्येक रचना में स्पष्ट 
देखा जा सकता है। देशोदार या जन-जीवन का भ्रभ्युत्यान ही यथार्थ में 
उनका भ्रप्ीए्ट विषय था जिसे साहित्य के माध्यम से श्रापते व्यक्त करने वी 
चेष्टा की है। धामिक भावना में बंष्णव होने पर भी भारतेन्दु ने जाति 
या वर्शा के भ्राधार पर ऊच-तीव के भेद को स्वीकार नहीं किया। वैष्णव 
धर्म के व्यापक स्वरूप को जिस रूप में भारतेन्दु ने ग्रपनी रचनाओं में प्रस्तुत 
किया वह इस बात का प्रमाण है कि उतके समक्ष प्रेम, ममता, सहानुभूति 
तथा झौदार्य की भावना ही प्रधान थी । वे वँप्णब्रजन के लिए सत्य, अहिंसा 
और प्रेम की उपासना में ही विश्वास करते थे। उन्होंने भ्रपने एक लेख में 
वेष्णवता का विस्तारपूर्वंक ब्शुन किया है भ्ौर इसी समन्वय पर वल देकर 
मच्चे वैष्णव को संरीर्णता से ऊपर विश्वप्रेम का विश्वासी ठहराया है ) 


भारतेरदु अपनी देशभक्ति के लिए प्रसिद्ध हैं किस्तु उनकी रचनाओं में 
पंग्रेजो की प्रशसा तथा अग्रेजी छासन की स्तुति देखकर उनकी राजमक्ति 
बी बात पाठक को कुछ विस्मय में डाल देती है। देशभक्त के लिए विदेशी 
शासक की पश्रद्मसा के ल्लिए ध्रवकाश ही वहाँ होता है! झुछ विद्वानों ने इस 
राजमक्ति वा समाधान करते हुए लिखा है कि राजनीतिक भय के बासरण 
भारतेर्दु ने विदेशी शासन की प्रणंसा कर दी है, उस प्रशंसा में उनकी झोत्मा 
बा योग नही है । दूसरों का वहना है कि भारतेन्दु ने उन 'मिष्या बायदों' के 
कारण प्रग्रेजी शासद को प्रशंसा की है जो उस समय शासक-वर्ग की धोर 


युगनयवर्तक मारतेदु हरिश्वस्ध [९१ 


मे जनता वो सुखीरूमृद्ध बनाने के लिए किये जाते ये । ययाय॑ में यह बात 
नहीं है। भारतेन्दु निष्पक्ष वक्ता थे । उन्होंने अग्रेज जाति के झनेऊ ग़ुरयों वी 
प्रशसा दी है, उनको भान्यता थी कि अग्रेज जाते गुखी भौर घततिमालो है। 
इसी कारण वे उनकी प्रशंसा कर गये हैं । रावनाक्त के दर्यंत वा कारण दकुद 
'दालिसी' भी है। विक्टोरिया झादि की प्रशंसा तो सामान्यरूप से वी गई है । 
बिल्नु अंग्रेडी शासन वी सराहना उस समय के प्रमाव से की है। जहाँ देशमक्ति 
और राजभक्ति वा इन्द्र दृष्टियत हो वहाँ मारतेर्दु की रचना-चानुरी को म्ूवता 
नहीं चाहिए । विपरीत परिस्यितियों में देशोद्धार वा थो मार्य भारतेन्दु बाबू 
लिवाल सके वह प्रद्धुत है। युग-प्रतत्तंक की दिव्य दृष्टि के स्वंया प्नुरूप 
यही मार्ग सम्मद हो सकता है । विदेह भौर उनोती को दचाकर देशप्रेम दा 
स्वर सुखरित करने का यही उप्राय उस समय सम्मय था । 





मद्षेप में, भारतेसु युग-य्रत्रत्तक भौर युगान्तरयारी कलाबार हैं। उनके 
विपय नए हैं, उनकी भाषा नई है, ठतवी शैली झौर परिधान में अभिनद दीसि 
और वान्ति है। सचमुच हो वे शपने थरुग के नेता हैं, गुग ये निर्माता 
हैं। वे प्रतिमाधाली कवि हैं; मफ़त नाटकवार हैं, सतर्क समीक्षक है भर समर्य 
लेसक हैं | हम उन्हें हिद्दो साहिय की नव-चेतता पर जागृति का जाज्वल्य- 
भान प्रतीक बह तो प्रतिश्योक्ति न होगी | उनकी रचनाप्रो में स्वदेश, 
स्वजाति, स्वमापा घौर स्वधर्म का सामूहिक स्वर स्पष्ट रूप से प्रतिध्वनित होता 
हुप्रा सुनाई देता है । 


जतदरों, १६४६। 


*+ 
न 
>> 


आचार्य शुक्ल की चहुमुखी प्रतिभा 


हिल्दी-साहिट्य-्षेत्र में आ्रचाय॑ रामचस्द्र थुकल प्रधानतया श्रालोचक के 
रूप में विख्यात हैं । विवेचन झऔर विश्नेपण की प्रमुखता के कारण उनके समीक्षक 
रूप ते सामान्य पाठक को इतना प्रभावित किया हुआ है कि साहित्य-साधना 
के क्षेत्र में उनकी बहुमुखी प्रतिभा द्वारा प्रसूत थ्न्य श्ंगो की प्रौर सहसा उसका 
ध्यान नही जाता । शुक्ल-साहित्य का प्रध्ययन करते समय उनकी विचार-प्रधान 
ब्याश्यात्मक या गवेपणात्मक शेली का प्राचुयं हमारा ध्यान बरवस भ्रन्य सब 
रूपों से हशाकर उनके ग्रन्यत्तम भालोचक रूप पर केन्द्रित कर देता है। किन्तु 
स्मरण रहे कि धुक्लजों केवल श्रालोचक या समीक्षक ही नहीं वरव्‌ उच्चवोटि 
के शली-निर्माता, निवधकार, विज्ञ इतिहास लेखक, भावुक कवि, भ्रनुवादक, 
सफल अध्यापक शोर कुशल सम्पादक भी थे । उन्होंने साहित्य के जिस भ्रज्ध 
को भी ग्रपनो लेखनी से स्पर्श किया, उसे भ्रपनी विलक्षणा प्रतिमा से कई ग्रुता 
चमका दिया । कहना न होगा कि इतिहास, आलोचना, नित्रध प्ौर प्रनुवाद 
के क्षेत्र में शुबलजी अपने पूववर्ती सभी साहित्यकारों ग्रे झागे थे। निस्सदेह 
उन्होंने इन क्षेत्रों में श्रगातस्कारी परिवर्तत किया और अपनी उपज्ञात प्रतिभा 
के नूतन उन्मेप से साहित्य के इन विचार-प्रधान भज्धों का नवीन शैली से 


भाचाय॑ शुक्ल कौ बहुमुखी प्रतिमा [ १३ 


निर्माण भी किया । नीचे की पंक्तियों में हम उनको प्रतिभा के विविध एवं 
बहुमुखी रूपो का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत करते हैं । 


शुस्लजी की महत्त्वपूर्ण छृतियाँ-- 


१ 


इतिहास 
(क) हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
व्याख्यात्मक समालोचना 


(क) जायसी (“जायसी-ग्रन्थावली” की भूमिका) 

(ख) तुलसीशस ('तुलध्री-ग्रन्थावली' की मूमिका) 

(ग) प्रूरदास ('अ्मर-गीत-सार' वी भूमिका तथा सूरदास की भक्तिन 
पद्वति) । 

सद्धान्तिक समालोचना 

(क) काव्य में रहस्यवाद, काव्य में प्रभिव्यजनावाद (चिंतामणि 
भाग २) 

(ख) रस-मीमासा (मृत्यु के बाद प्रकाशित) 

निवन्ध 

(क) चिन्तामशि भाग १-२ 

(ख) साहित्य, 'प्राचीच भारतीयों का पहरावा तथा प्रन्य फुटकर 
नित्रन्ध । 

झनुवाद 

(व) शझाडु (बंगला-उपन्याम) 

(रा) विद्व-प्रपंच (पंगरेज़ी) 

(ग) भादर्श-जीवन (पंगरेडो) 

(प) राज्य-प्रदंध-शिक्षा (पगरेजी) 

(४) मेगरपनीज गा भारतवर्षीय वर्संन (प्रगरेडी) 
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(च) कल्पना का झानन्द (अंगरेजी) 
(छ) पंगरेज़ी भाषा के कतिपय स्फुट लेखों का अ्रनुवाद । 


६. काब्य 


(क) दुद्ध-चरित (लाइट श्रॉफ एशिया के झ्राधार पर ब्रजभाषा-काव्य) 
(ख) मनोहर छटा तथा प्रकृति सम्बन्धी कविताएं । 


७. सम्पादन 


(क) हिन्दी-इब्द-सागर 

(ख) नागरी-“प्रचारिणी-पत्रिका 
(ग) दुलमी, और जायसी'-प्रत्यावली 
(घ) अ्रमरगीतसार (सूरदास) 


शुकलजी के यश को चिरस्थायी बनाने में उनका “हिन्दीन्साहित्य का 
इतिहास” महत्वपूर्ण स्थान रखता है । अध्ययन-प्रध्यापन श्रौर प्रचार की हृष्टि 
से तो उनके इतिहास का स्थान सर्वोपरि टहरेगा। घुबलजी के इतिहास 
के प्रकाशित होने से पहले हिन्दी-कवियों वा एक 
हिन्दी-साहिस्‍्प वृत्त-सग्रह ठाकुर शिवसिह सेंगर ने सब १८८३ 
का इतिहास में प्ररतुत किया था। उसके बाद सच १८८६ में 
डॉ प्रियर्सन ते 'मॉडन् वरनावगूलर लिटरेचर प्रॉफ 
भादने हिन्दुस्तान' नाम से एक कब्ि-वृत्त प्रवाशित किया । इस सपग्रह में कुछ 
विवरण बढ़ा दिये गए थे और लेसक का ध्यान इस बात की ओर गया था 
कि कवियों के जीवन-दृत्त श्रस्तुत करने में अनुसंधान से काम लिया जाय, 
किन्तु यह सग्रह भी ग्रनेक अ्रान्तियों एवं ब्रुटियों से पूर्ण था। इसके पीछे 
नागरी-प्रचारिणी-सभा काश्ली कौ रिपोर्टों के आधार पर मिश्रवस्धुपो ने एवं 
विश्याल-काय ग्रन्थ 'मिश्रवन्धु-विनोद! नाम से चार भागों में प्रस्तुत विया। 
इस प्रल्थ में भी माम परिगणन के सिवा विशेष मदत्त्व वी सामग्री विधाद लेखक 
एक्श न कर सके ये । हाँ, ययास्थान कविताओं के कुछ उदाहरण भ्रवश्य थे। 
झाचार्य शुस्त्र ने झपने इतिहास में तीन विशेषताएं रखी भौर उतके फलस्वरूप 
शुत्लजी का इतिहास बे-जोड़ बन पड़ा । 


आया घुक्ल की बहुठ्ुखी प्रतिमा [ १५ 


शुद्तजी के इतिहास की पहलो ओर विद्यात विश्वेयत्रा है 'बाल- 
विमाजन! । हिन्दी-साहित्य के इतिहास का जो वाल्न-विभाजन झुदतजी ने दरिया 
वह झाज तक ज्यो-वा-त्यो मान्य है । काल-विभाजव के साय वीरगाया-काल, 
रौति-शाल और झाधुनिक-काल या गद्य-वाल नाम देकर भी शूतलजी ने झपने 
इतिहास वी नवीनता सिद्ध वी । दूसरी विशेषता है प्रत्येक काल की प्रमुख 
प्रवृत्तियों वा परिचय, परिस्थिति का प्रभाव, प्रालोचक को दृष्टि से प्रवृत्तियों वी 
व्याख्या भौर समीक्षा । किसी काल में किसी विशिष्ट प्रवृत्ति ने साहित्य में 
प्रधय पाकर पूर्ववर्ती भाव-धारा या साहित्यिक प्रवृत्ति में कयोकर परिवर्तन 
प्रस्तुत क्या, इसका राजनीतिक, साहित्यिक, घामिक तथा मनोवैज्ञानिक 
आधार पर जैसा मामिक झौर बुद्धि-ग्राह्म विश्ेपण शुक्लजी ने अपने इतिहास 
में क्रिया वैसा उनके पूर्व॑वर्ती ही नहीं, परवर्ती इतिहास-लेखक मी नहीं कर 
सके हैं। परवर्ती इतिहास-लेखकों में अ्रधित्राश ने तो शुपतजी के वाल-विभाजन, 
नामकरण तथा प्रवृत्ति-विश्लेपण को ज्योद्या-त्यो स्वीत्ञार कर लिया है। 
जिन लेफ़ओ ने भपने इतिहास में लवीनता लाने का प्रयास किया है वह या तो 
शुकदजी के मन्तव्यों वा भाष्य करके भयवा नवीद झोघ के भाघार पर प्राप्त 
नूतन सामग्री को जोड़कर । ययाये में शुक्लजी प्रवृत्तिय्ररिचिय भौर विश्वेषण 
में भाज भी भपना सानी नहीं रखते । उनके इतिहास कीशतीसरी विशेषता है 
कबि-्परिचय में मनोवैज्ञानिक शैली में कवि को विश्ेषताप्रों वा उदुपाटन तथा 
ययास्पान समसामयिक कवियों का संकेत करके उदाहरणो द्वारा कवि व 
अपने बाल में स्थान-निर्देश । तुलसी, जायमी भ्रौर सूर के झतिरित्त वेशव, 
घनानन्द, भिखारीदास भोर रीतिवाल के बुद्ध भन्‍्य उपेक्षित ववियों पर शुक्ल 
जी ने स्वतन्त्र रूप से बहुत सुन्दर टीका-टिप्पणी वी है । 


झ्रापुनिब-दाल का इतिहास प्रस्तुत करने में शुवलजी ने विद्येप सावधानी 
बरती है । भारतेन्दु-युग के कवि भोर लेखकों वा इतिवृत्त यद्यपि परिचयात्मक 
ही है उसमें ब्याख्या या विवेचन की प्रधानता नहीं, विन्‍नु उनसे पहले विसी 
इतिहास-लैसक ने इस काल वा इतता विस्तृत विवरण प्रस्तुत नही किया था। 
इस बा पर शुकाजी ने जो सामप्री डुटाई वह परवर्तों इतिहास-लेसकों ने 
निए प्रवाद्म-स्‍्तम्म सिद्ध हुई। दिवेदीयुय का इतिहास झुस्लजी ने साप्मोगद्ष 
एवं सटीतब लिखा । इस युग के बाद छाय्वाद-सुत था इतिहास लिखने में 
घुवलजी में बाथ्य-यदतियों की मौसासा मरते हुए झपने बैयत्तिक दृट्टितेणा गण 
को मुख्यता प्रदान बी । छादावादी काव्य को उन्हेंने ऋिय्यंजना बी विशिष्ट 





१६] समीक्षात्मक निवरध 


शैली-मात्र स्वीकार करके इस युग के कवियों को नृतन भाव, विचार और 
प्रेरणा का स्रष्टा नहीं माना । 'नई घारा' झीप॑क भ्रध्याय में इस युग के जिन 
कवियों का उल्लेख हुआ है उनमें पंत और प्रसाद के अतिरिक्त किमी को भी 
शुक्लजी वह स्थान न दे सके जो उन्हें भाज प्राप्त है। सुश्री भहादेवी वर्मा के 
काब्य में रहस्यात्मक भावना का उल्लेख शुक्‍्लजी ने अवश्य किया, किल्तु उस 
युग की काव्यधारा को रहस्यवाद के श्नुरूप स्वीकार नही किया । इस प्रसंग 
में शुकलजी ने छायावादी कवियों की आलोचना में स्थान-स्थान पर व्यंग्य का 
प्रयोग किया है और बडी मीठी चुटकी लो है । 


संक्षेप में, शुवलजी का इतिहास हिन्दी-साहित्य का एकमात्र दिश्वा-बोध 
कराने वाला प्रामाणिक ग्रन्थ माना जाता है। उसकी प्रामाणिक्ता में आज 
किसी को सदेह नहीं है और इसी कारण अ्रध्ययन-अ्रध्यापन में वह सवका पथ- 
प्रदर्शक धना हुम्मा है। कतिपय परवर्ती लेखको ने शुकलजी के प्रवृत्ति-्पुलक 
वर्गीकरण पर शंका उठाई है किन्तु उनके इतिहास ने ऐसा प्रचार भोर यश 
अजित कर लिया है कि सहसा उसका खड़न स्वीकार्य नही होता । 


आलोचनात्मक ग्रन्य 


शुब्लजी की व्यावहारिक या व्याख्यात्मक झालोचना-शैली का परिं- 

पकत्र एवं परिष्कृत रूप जायसी. सूर झौर तुलसी-ज॑से महाकवियी की कृतियों 

के सम्पादन के साथ लिखी गई भूमिकाग्रों में हमें 

जायपो : 'जायसी- देखने को मिलता है। हिन्दीनसाहित्य के इतिहास में 

प्रन्थायछी को शुबलजी से पहले इतनी सारगभित और गवेपसात्मक 

भूमिका! समीक्षा लिखने की परिषाटी नहीं थी । भ्रालोच्य प्रस्य 

“जायसी को भूमिका' का झनुश्लीसत्र करने से विदित 

होता है कि लेखक ने कवि का इतिवृत्त लिखकर या हूति के सामान्य गुंण-दोप 

प्रदर्शित करके अपने भ्रालोचक के ग्रुरतर कर्तव्य की इतिश्री नही वी है बरन्‌ 

कवि की प्रन्त्रवृत्तियो वा उद्घाटन बरते हुए काव्य-शास्त्र बी कसोंटी पर 
कृति वो वसकर उसका निर्शयात्मक शेलो से मूत्याकन किया है । 

'जायसी ग्रन्थावली' की भूमिका घुवलजी की तीनी भूमिवाशं में विस्तार 


को हृष्टि से सबसे बडी है | सवा दो सौ पृष्ठ की इस भूमिका को यदि मलिक 
मुहम्मद जायसी था एक सर्वाज्लीण विवेचनात्मक अध्ययन कहा जाय तो 
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कोई पश्रत्युक्ति न होगी। यह भ्रूमिका तेईस भ्रध्यायों में विभक्त है। जिसमें 
प्रयम तया तृतीय भष्याय का सम्बन्ध कवि के जोवन-बृत्त से है। शेष भ्रध्याय 
'वदमावत' की झालोचना तथा उससे सम्बद्ध विषयों पर प्रकाश डालने के 
लिए लिखे गए हैँ। प्रेम-गाथा परम्परा वी प्रम-पद्धति का विशद वर्णोत 
करते हुए लेखक ने ईश्वरोग्मुख प्रेम-तत्त्व पर स्वतत्र रूप से अपने विचार 
प्रदर्शित किये हैं। जायसो के काव्य में तियोग तया सग्रोग शुई गार की विभिन्न 
दशा के चित्र उपध्यित कर लेखक ने उत मामिक स्थनों की ओर पाठक 
का छ्यान आइष्ट किया जो जायसी को भ्रे माख्यानक कवियों की परम्परा में 
सर्वश्रेष्ठ ठहराने हैं ॥ कवि के वियोग झौर सयोग-शगारववर्णन को विशद 
व्याख्या प्रस्तुत करते हुए शुतल जी ने नागमती के विरह-प्रसग को हिन्दी- 
साहित्य का भ्रेप्ठतम विरह-वर्णन बताया है। वे लिखते हैं: “नागमती का 
विरह-वरण न हिन्दी-साहित्य में एक भ्रद्ितीय वस्तु है॥ नागमती उपयनों के 
पेड्ो के नीचे रात-रात-मर रोती फिरती है। इम दशा में पशु, पक्षी, पेड़, 
दल्लव जो बुद्ध सामने भाता है उसे वह झपना दुखड़ा सुनाती है । वह पुष्प 
दशा धन्य है जिसमें उसे सब भपने सगे लगते हैं प्रोर यह्‌ जान पढने लगता है 
कि इन्हें दु ख सुनाने से भी जी हल्का होगा ।” (जायसी ग्रस्थावली की भूमिका) 


वाब्यालोचन के सम्बन्ध में शुउल जी की भ्रपती स्वतंत्र मान्यताएं हैं 
जिनके प्राधार पर वे आलोचना प्रस्तुत करते हैँ । इन सिद्धान्तो के मूल में वे 
अपने जीवन-दर्शन को रखते हैं जिसमें श्रद्धावाद, लोगाइशंबाद या भर्पादिवाद, 
तथा नवीन प्ौर प्राचीन का समस्वय मुख्य है। काव्य को सफलता में उसकी 
प्रेपशीयता को प्रयम स्थान देते हुए कब के भावों भौर झनुभूतियों की सम्यक 
भ्रभिव्यक्ति को वे भावश्यक समभते हैँ। झ्तएव उनके शब्दों में ही--'काब्य 
बाय लक्ष्य है जगतु घौर जीवन के मामिक पक्ष वो गोचर रूप में लाकर सामने 
रखना, जिससे मनुष्य भपने व्यक्तिगत संदुचित घेरे से भपने हृदय फो निवाल- 
बर उसे विश-ब्यापिती भौर त्रिद्ाल-वर्तिनी भनुमूति में लोन बरे।॥ इसी 
सदय के भीतर जीवन के ऊँचे ऊँचे उद्देश्य भा जाते हें। इसी लब्म के साथन 
मे मनुष्य वा हृदय जब विश्व-हृदय, भगवाद्‌ के लोफ-रक्षक झ्लौर सोक-रंजक 
हृदय से जा मित्रता है, तब यह भक्ति में लीन बहा जाता है ।' (इन्दौर वा 
भाषण) । वाब्य देः दियय बा निरीक्षण बरते हुए शुक्ल जी ने जट् भौर 
जगम जगत्‌ के भ्रमुन्दर भौर सुन्दर बह्े जाने वाले सभी उपादानों शो गरिनाया 
है। किन्तु काब्य बा मुख्य विषय मातव-जीवन ही उन्होंने स्वीक्षार जिया है 
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जो अपने भीतर शक्ति, शौल और सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करके जगत्‌ को झनु- 
रजित करने में सफल होता है। काव्य के इन समस्त विषयों को उन्होंने दो 
भागों में विभक्त किया है, एक विभाव पक्ष भौर दूसरा भाव पक्ष | प्रत्येक 
प्रथम कोटि के सफल काव्य में दोनों पक्षों की परिपूर्णता झनिवाये रूप से 
आवश्यक है । विभाव पक्ष की स्थापना के लिए काव्योपयोगी प्रालम्दन तथा 
उद्दीपन का रखना भी उन्हें श्रभिष्रंत है। उद्दीपन के लिए प्रकृति-वित्रण की 
और शुवल जी का अनेक बार ध्यान गया और उन्होंने इसे झालम्बन तथा 
उद्दीपन दोनों स्थिष्तियों में वोब्योप्योगी कहा है। कल्पना, श्रनुभुति भौर 
चिन्तन के भ्रतिरिक्त रस, भाव, झलकार, भाषा, तथा शैली आदि विविध 
अंगी का भी प्रपनी श्रालोचना में वे उल्लेख करते हैं । सक्षेप में, वे झोलीचना 
प्रस्तुत करते समय काब्य-शास्त्र की झ्रावश्यकता कसौटी के रूप में स्वीकार 
करते हैं। जायसी की भालोचना में तो विश्लेष+ः उनवा यह शास्त्रीय रूप 
बहुत स्पष्ट रुप से परिलक्षित होता है । 
जायसी की भ्ालोचना में उन्होंने रचना-विधान का विस्तार से बन 
किया है और पदमावत को प्रवन्ध-काब्य ठहराते हुए उसकी प्रवन्ध-्कल्पता 
और सम्बन्ध-निर्वाह पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। प्रबन्ध-कल्पना के विषय में 
उन्होने लिखा है: “घटनाभो की सम्बन्ध श्र'खला और स्वाभाविक क्रम से 
ठीक-डीक निर्वाह के साथ-साथ हृदय को स्पर्श करने बाले---उसमें नाना भावों 
का रसात्मक अनुमवे कराने वाले प्रसंगो का समावेश होना चाहिए" जिनके 
प्रभाव से सारी कथा में रसात्मवत्ता आ जाती है। वे भनुष्य-जीवन के म्मे- 
रप्शी स्थल हैं जो कया-प्रवाह के बीच-बीच में भाते रहते हैं । यह समक्िए 
कि काव्य में कथा-बस्तु की गति इन्ही स्थलों तक पहुँचने के लिए होती है। 
( जायसी-प्रस्यावली' वी भूमिका, पृष्ठ ६५) शुक्ल जी प्रव॒न्धकाव्य को मुक्तक 
की श्रपेक्षा उत्तम कोटि का काब्य मानते हैं. श्रत. पदमावत की विवेचना में 
उन्होंने लोक-पक्ष की मर्पादाझ्रो का भी उल्लेख किया है । 
तुलनात्मक समीक्षा की हृष्टि से भी लेखक ने तुलसी के साथ जायसी बी 
कंतिपय समान झौर झसमान वालो का वर्णन किया है। प्रगरेज्ी के शली, 
च्राउनिंग, वडूँसवर्थ भ्रादि कवियों के भावों वी भी जायसी से तुलना की है । 
जायसी वी पालोचना में झालोचक ने एक क्मिक सम्बन्ध का निर्वाह्‌ जिया 
है ) सम्पूर्ण ग्रन्थ एक मूत्र में भावद्ध श्र खलान्सा सक्षित होता है। तुनसीदास 
की भाज़ोचना की भांति उसके अध्याय पृथक्‌-पृथक्‌ स्वतंत्र रूप से लिखे निवन्ध 
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से प्रतीत नही होते । हास्य-व्यंग्य का पर्याप्व पुट इस समीक्षा में है अतः 
गम्भीर घ्रालोचना होने पर भी उसमें सरमना का अभाव नहीं है । 
सक्षेप में, शुकव जी ने जायसी वी आलोचना, व्याख्या या विवेचना के 
आधार पर प्रस्तुत की है जिसमें जायमी के जीवन-चरित्र के साथ जायसी के 
वाब्य को भली भांति हृदयगम करने वी शास्तीय झौर मनोवैज्ञानिक सामग्री 
छुटाई गई है। इस झालोवना में तात्कालिक सामाजिक, राजतीविक तथा 
साहित्यिक परिस्थितियों का भालोचक ने जिस ईली से प्व्रगाहन किया है वह 
ऐतिहासिक दृष्टिकोश से भी परिपूर्ण है। पाठक ग्लौर ववि के बीच झालोचक 
ने प्रपती ग्रालोचना द्वारा इतना सुन्दर माध्यम प्रस्तुत कर दिया है जो कवि के 
कृतित्य को समग्र भाव से समभने में पाठक की पूरी सहायता करता है। धुक्न 
जी ने जायसी की घुटियों ना भी इस प्रालोचना में यथास्थान निर्देश किया है 
लोक-पक्ष और शक्ति, झील तया सौंदर्य की कंसौडी पर जायसी खरे नहीं 
उतरे ॥ किन्‍नु पदमावत्त की भहृत्ता उसके प्रवन्ध-मौष्ठव, उसकी प्रेम-नद्धति की 
स्थापना, रहम्यवाद का समीचीन झैली से वर्णत, वियोग श्रौर सयौग दक्षाम्रों 
का साग्रोपाग एवं सटीक चित्रण तथा हृदय को माभिक झनुभूतियों के प्रन 
में है, इसोलिए जायसी सफल प्रवन्ध-काव्यवार महाकवि हैं । 
अमस-ीत-मम्बन्धी सूर के लगभग चार सौ पदों का सद्रह इस पुस्तक 
में किया गया है । पुस्तक के भारम्म में लगभग प्रस्मी ए८्ठ वी एक भूमिका 
है जो जायसी भौर तुलमो पर लिखी गई भ्रूमिकाप्रों से 
सूरराप्त : 'ध्रमर- प्राकार में हो नहीं विषयवर्णन में भी बुद्ध भिन्न है। 
गोत-सार' को जायसी भौर तुलधो पर लिखी झालोचनाप्रो में लेखक ने 
भूमिका इविवृत्त क्या परिस्थितियों की प्रृष्ठयूमि देकर काव्य के 
माभिक स्थलों को मीमसासा की है । इस श्ूमिका में जीवन- 
बृत्त तथा एतिहासिक पृष्ठभूमि का उल्लेख नहीं हुमा है। इस भूमित्रा को हम 
ययापं रूप में भूमिया बह सकते है । शुकत्र जी ने प्रतो शालोचना के लिए 
जो मानईंड निर्षारित कया हुथा है उसवा प्रयोग तो इसमें भी परिलक्षित 
होता है, विल्तु उसकी व्यापकता का इसमें भ्रमाव है। सूर को भालोचना 
के लिए सेसक ने भाउ-पक्ष भौर रिमाउन्प्ष पर्थाद हृदय-पक्ष तथा क्ला-प्ष 
को कसौटी बनाया है घौर उसके द्वारा उसने सूर-याब्य के सभी मामिक एवं 
हृदयप्राही सयलों की छातन्वीव को है। कला-पत्ष को स्थापना बरते हुए 
करिनर्म बी समीक्षा में केइल सूर की विशेषज्ञाप्रो वा हो उल्लेख नहीं किया 
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अपितु तुलनात्मक शैली से ययावसर सूर की सबलता और दुर्बलताओं का भी 
बडी समीचीत शैली से वर्णन किया है। “वात्सल्य और झयूगार के क्षेत्रों का 
जितना अधिक उद्घाटन सूर ने अपनी बन्द झँखो से किया उतना किसी शौर 
कवि ने नहीं। इस क्षेत्र का कोना-कोना वे झाँक आए । उक्त दोनों रसो के 
प्रवर्तक रति भाव के भीतर की जितनी मानसिक वृत्तियों और दशाझ्रो का 
अनुभव और प्रत्यक्षीकरण सूर कर सके उतनी का और कोई नहीं । हिन्दी 
साहित्य में श्र गार का रस-राजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया तो 
मूर ने ।” ['भ्रमर-गीत-सार' की भूमिका, पृष्ठ ३) 

'अमर-गीत-सार' की भूमिका के सम्बन्ध में कुछ विद्वानों का मत है कि 
शुक्ल जी ने सूर के काव्य-सौष्ठव की सराहना करते हुए भी 'सूर-सागर' का 
यथोचित मूल्याकव नहीं किया । झुबल जी लोक-पक्ष तथा शक्ति, शील भौर 
सीन्दय के प्रस्फुटन झ्ादि को काव्य के भ्रनिवार्य ग्रुण मानते हैं झौर इन्ही 
पूरव-निर्धारित सिद्धान्तों के प्राधार पर वे आलोचना में प्रवृत्त होते हैं फलत- 
वे स्वयं स्थान-स्थान पर निर्णयात्मक-पद्धति की आलोचना के शिकार हो 
जाते हैं । निर्णंयात्मक-पद्धति के लिए जो मान-दण्ड शुवल जी ने स्वीकार कर 
रखे हैं वे काव्य-क्षेत्र के सवंमान्य सिद्धान्त हैं इसमें अनेक विद्वानो को सन्देह है। 
अ्रतः उनकी यह धारणा है कि शुक्ल जी सूर-काव्य की झ्लालोचना प्रस्तुत 
करने में पूर्ण स्थाय नही कर सके हैं । यह ठीक है कि भूर-काव्य का नायक 
श्रीकृष्ण, तुलसी के राम के समात लोक-रजन या मर्यादा-पोपक महीं--उसका 
व्यक्तित्व क्रिया-कलाप में लोक बाह्य-सा दृष्टिगत होता है। सूर के काब्य में 
जीवन के विविध प्रसंगो का भी बैसा व्यापक श्ौर विशद चित्रण नहीं जैसा 
तुलसी के 'राभघरित मानस' में है किन्तु इस थ्रुटि के कारण सूर का सम्पूर्ण 
बाव्य निम्न कोटि का नहों ठहराम्रा जा सकता। सूर ने श्रपने काव्य 
में सौदय पक्ष को प्रधानता दी है जिसके फलस्वरुप उनके पदो में गीति-तत्त्वो 
की जैसी स्थापना हुई वैसी श्राज तक किसी कवि के काव्य में सम्भव न हो 
सकी । 

सूर-काव्य की भूमिका में कदाचित्‌ लेखक को स्थल-संकोच भी रहा है। 
सूरदास के सम्पूर्ण कवि-रूप कौ उस भूमिका में विवृत करने का श्रवकाश ने 
था, भतः वाल-कृष्ण, मुरली-माघुरी तया कथा-प्तग-सम्बन्धी पदों पर विस्तार 
से विचार नही हो सका । इस कमी को अनुभव करके श्री विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने सूरदास! नामक ग्रन्थ का सम्पादन कर दिया है। इसमें “भक्ति वा 
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विकास, श्री वस्तमाचायँ, 'मूर का जीवत-्यृूत्त! तवा 'काब्य में लोक-मंगल 
नामक चार अ्रब्याय जोड़ दिए गए हैं। इस संकलित रूर में सूरदास ग्रन्थ 
का प्रताशन उस कमी को दूर कर देता है, जो गूमिक्ा में खटकती थी। 
नमक्ति का विकास! झीपेंक अव्याय ग्रम्मौर प्रब्ययत झौर घोष-प्रवृत्ति का 
परिवायक होने के साप-साय भक्ति के सम्बन्ध में अनेक श्रान्तियों का निवारण 
करवा है। मक्ति भर श्र गार वा तारतम्य प्रदर्शित करते हुए भक्ति और 
रस वा सम्दन्ध भी इस अध्याय में स्पष्ट किया गया है । थ्री वल्लनाचार्य के 
विषय में शुक्तर जी ने खोज की प्रामारिकक्त सामभ्री प्रस्तुत को है, जिसका 
परवर्ती लेखकों मे भच्छा उपयोग रिया है । 

विपय-प्रतियाइन भर काव्यालोचन में घुकत जो की मापा सदेव सजीव, 
सरस, पभ्राकपक झोर प्रयं-गरलित रहती है । सूरदास को झालोचना में भी उतकी 
इस सुन्दर प्रभिश्यजना-गैली का निदर्शन है। सूर की वाणी का उल्लेख करते 
हुए पहले ही पृष्ठ पर शुक्त जी लिखते हैं कि --“जयदेव कौ देववाणी वी स्निग्ध 
पीगूूप घारा, जो काल की कठोरता में दब गई थी, झवकाश पाते हो लोक-भाषा 
बो सरसता में परिणत होकर मियिला को भमराइयों में विधापति के कोबिल- 
कंठ् से प्रकट हुई भौर भागे चत्कर ब्रज के करील बुजझजों के बीच फैचर 
मुरमाएं मनों को सीचने लगी ।” ('भ्रमर-गीत-सार' वी भूमिका) । 

संक्षेत में, ध्ाचायं शुतल बो रचनाप्रो में सूरदास वा स्थान इसलिए 
विशेष महत्व वा है कि उनके मान-दण्ड के अनुसार सूर-काव्य लोब-पक्ष को 
सेकर नहीं चलता । किन्तु शुकत जी ने सूर-काव्य के उत मामिक स्थलों तथा 
बगि वी नूतन उदमावताप्रों वी छातबीन वी है जो साधारण पाठक को दृष्टि से 
धोनत रहते हैं। ये स्पन प्रालोचक वी दृष्टि से मूर पर निष्पक्ष दृष्टि से प्रतराश 


डालते हैं । 
गोस्वामी तुतसीदस पाचार्म शुकठ के सर्वाधिक प्रिय बवि हैं। जिन 
बाच्य-मिद्धान्दों के भ्राधार पर शुक्ठ जो झालोचना लिशते रहे, उतको प्रेरग्या 
तुलमो के काज्यतुशीचन मे हो उन्हें उपलब्ध हुई | तुलसी के 
गो० तुल्तसोदाप्त : ग्रन्‍्षों शा भम्पादत करते समय इस प्रन्य को उन्होंने 
धुलुपो प्रत्यावक्तों पूूमित्रा के रूप्र में लिया था, किस्तु दाद में स्द्ंत्र पुस्तक के 
हो मूमिश! रूपर्मे यह प्रदाशित हुई | इस पुस्वत में ठुतसी ना 
संक्षिप्त जोदन-वृत्त, तुसमी को भावुतता, शोल-विरूपण 
भौर घरित्र-चित्रण, तुदमीजाय्य में खोडन्सप्रह-माव धादि दिमिल् प्रध्याय 
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हैं, जिनमें जायसी की भूमिका की भाँति एकसूत्रता दृष्टिगत नहीं होती । कुछ 
अध्याय तो स्वतंत्र निबध-से प्रतीत होते हैं, सम्मवतः कुछ निबन्ध तो लिखे भी 
स्वतंत्र रूप से हो गए थे और बाद में ये पुस्तक के कलेवर में यथास्थान संक- 
लित कर दिए गए। 

*गोस्वामी तुलसोदास्त' शुक्ल जी को विवेचनात्मक आलोचना वा वह 
हझूप प्रस्तुत करता है जिसमें लेखक कवि वी विशेषताञ्रों के प्रति जागरूक होकर 
व्यावहारिक रूप से प्रश्नंसा-परक हो गया है। तुलसी के समस्त वर्णेनों में उसे 
विशेषता प्रौर चमत्कार दीखता है और उसके दोषो को भी झ्रालोचक ने श्रपनी 
तव॑ंपूर्ण शैली से ग्रुश सिद्ध कर दिया है। श्रालोचना के लिए जो कसौदी 
तैयार की गई है उसका ग्राधार ही तुलसी की काव्यशैली है | यह दीक है कि 
झुबल जी थी झ्रालोचता-पद्धति परम्परा-मुवत या रूढिगत नहीं थी किन्तु जिन 
मानो को उन्होंने पूर्ण माना उन पर भी प्रश्नवाचक चिह्त लगाया जा सकता 
है। तुलमी की काव्य-मोमासा में गुय्य-ही-ग्रुण्ग नज़र आते का मात्र कारण 
यही है कि उनके मान तुलसी के ग्रनुरूप हैं भौर तुलसी के 'राम-चरित-मानस' 
या 'विनय पतश्निका' के अनुशीलन के बाद उन निर्धारण हुआ है। 

तुलसी वो आलोचना में शुक्ल जी ने मनोविकारों लथा काव्य-पिद्धान्तो 
का वर्णन किया है। आलोचना की कसौटो और प्रालोच्य वस्तु दोनो का 
सम्मिलित रूप घुयल जो की आलोचना में इसी स्थल पर रादसे अ्रधिक स्पष्ट 
और व्यापक रूप में देखने में श्राता है। आलोचना के सिद्धान्त प्रस्तुत करने में 
उनवी इंली में जेसा ग्रतल गाम्भीय इस रचना में लक्षित होता है वैसा प्रन्यत्र 
नही । पाठकों के लिए घुतत विचार, मौलिक प्रभिव्यजना इली, गभीर चिन्तन 
तथा सुलभी हुई नक॑ शली का जैसा प्रवाह इस ग्रन्थ में है वेसा उनकी अन्य 
रचनाओं में अपेक्षाइत कम है । तुलसीदास शुक्ल जी के आदर्भ कवि हैं। शत 
नदी वृत्तियाँ भी इनके प्रध्ययन में भ्रधिकर स्निग्ध भाव से रमी प्रतीत होती 
हैं। इस प्रस्य में स्थान-स्थान पर बिखरे हुए घुतत जी के काव्य-मिद्धान्तो का 
यदि सकक्‍लन जिया जाय तो निरचय ही वाव्प-शास्त्र वी सूत्र-बद्ध एवः सुन्दर 
पुस्तिका तैयार हो राकती है । 

बुतसो वी भावुकता' झीपंक अध्याय में शुवल जी ने रामचथा के 
झनेक मामिक प्रसगो को एकत्र विया है। सानव-जीवन को विविध परिस्थितियों 
का सन्निवेश, भावो वी गम्भीरता, संचारियों वी विषुल मात्रा में स्थापना 
तथा मायव-हुदय को स्पन्दित बरने वाले व्यापारो वा चयन करके भ्ालोचक 
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में कवि वी भावुकैता को सहस्यन्सवेध बना दिया है । चरिक-चित्रण 
है जारतीप प्रादर्शों वी स्वापदा वी ओर आलोचक को दृष्टि रही है भौर 
ति.मन्देहू उन सभी स्थलों को प्रस्फूटित करके उसने रख दिया है जो भारतीय 
जीयत को गौरवाल्ित करने में समय हैं। तुलमी वी चरित्र-चित्रण-यद्धति 
को अपूर्द भौर अदूत सिद्ध करने में शुक्ल जो को पूर्ण सफवता मिली है इसमें 
सन्देह वा बोई झ्रवकाश नही है । 
शुक्ल जी की सँद्धान्तिक समालोचना के सर्वश्रेष्ठ रूप का दर्शन हमें 
घनकी मृत्यु के बाद प्रवाशित ग्रन्थ “रस-मीमासा' में हंता है। इसमे पहले 
काव्य में रहस्पवाद, काध्य में प्रभिव्यंजनावाद' भ्रौर 'वाव्य में प्रहति' शीपक 
निवन्धों ये भी सैद्धान्तिक पक्ष को स्थापना है। शुतल 
रस-मीमांता जी वा 'इन्दौ र-हिन्दी-साहिस्य-सस्मेलन' वा भाषण भी 


संद्धान्तिक उनकी शास्प्रीय या सैद्धान्तिक विवेचनानयद्धति वा 
प्राछोचना श्राभास देता है। 'रस-मीमासा' शुक्त्र जो के बाब्य- 


मिद्धान्तों वा संकवन है, जिसका सम्पादन श्री पड़ित 
दिखनायप्रसाद मिश्र ने भत्यघिक परिश्रम श्रौर योग्यता के साथ क्रिया है। 
शुबत जो रमवादी झालोचक थे--र्स को उपेक्षा करके उन्होंने कोई भी 
झालोचता नही लिखी। झत. “रस-मीमांसा' का प्रवाशन सामान्य पाठक के 
लिए तथा शुपत साहित्य के दिद्यार्थी के लिए अति उपयोगी सिद्ध होगा। 
“रस-मीमागा' ग्रन्ध मुख्य रूप से भाठ भ्रष्यायों में विभवत है। काध्य, 
बाब्य वेः विभाग, काव्य का लक्षण, विभाव, भाव, रस, झब्द-शवित तथा ध्वनि 
धीप॑को के इन्तर्गत सूधम दर्गकिरण बरके विद्वान लेखक ने उन सभी तत्वों 
पर भ्रवाश डाला है जो काब्यानुज्नीलन के लिए झनिवायं होते हैं। परिशिष्ट 
झूप में शुकतर जी वो बतियय भ्रगरेजो तया हिन्दी में लिखी टिप्पशिया भी दी 
गई हैं, जिनसे उनवी पठन-पाठ्त-अलो और सूद्म चिन्तन-प्रशणाली वा परिचय 
मिलता है | इन टिप्पणियों को पद्कर लगता है विः मनोधी सेसव, विचारक 
घोर प्रध्यापक्र बनने के लिए शुकत जो वितने जागरूक भौर सतई रहकर 
परिश्रम बरते थे । सचमुच ही उनतों ये टिप्परियां हमारे हृदय में दिस्मय 
भौर हपे थो सृष्टि बस्ते के साप-साथ गम्मोर ध्रष्ययत के प्रति उत्साह भौर 
रुचि भी पैदा बरतो हैं । 
स्स-मीमासा' में जिन निदत्यो को संकलित विया गया है उनमें 
रमदिवयक दरों बेः सपादेश के साथ बाध्य-भामास्य यो भोमामा भी है। 
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रस-निष्पत्ति में जिन तत्ततों का उपयोग होता है उनका विशद विवेचन इस 
ग्रन्थ के विभिन्न लेखों में प्रस्तुत किया गया है। घुक्ल जी के झआलोचना- 
सिद्धान्ो का इस ग्रम्य द्वारा सम्पूर्ण रूम से बोध हो सकता है। भाचार्य शुक्ल 
भारतीय परम्परा के भ्रनुसार रस को ही काव्य में मुख्य तत्त्व मानते थे । डिन्तु 
पंडितराज जगन्नाथ भ्ादि की भांति वे उसे आध्यात्मिक जगत्‌ में नहीं ले जाते, 
वे उसके मनोमय कोप से झागे जाने की अ्रपेक्षा नहों समझते | भरत; रस को 
या रसानुभूति की झनन्दमयों दशा को झलौकिक व्यापार कहना भी उहें 
प्राचीनों की भाँति मान्य तहीं। 

*रस-मीमांसा' का परिचय देते हुए सम्पादक महोदय ने लिखा है--(“रस- 
मीमांसा' ग्रन्थ की) “तत्त्व वस्तु सब आचार्य की है ज्यों-की-त्यो, झाकार खडा 
कर दिया है भ्रन्तेवासी ने । नामकरण की ढिठाई भी उसी ने की है । इस रूप 
में शुक्‍ल जी की काव्य-मीमासा-सम्ब्नन्धी विचार-धारा का, जो रसोस्मुली है, 
पूरा-यूरा पता चल जाता है भौर उस मान-दंड की भी उपलब्धि हो जाती है 
जिसे लेकर वे साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में उतरे थे...। शुबल जी स्वच्छन्द 
चिन्तक थे। उन्होने भारतीय परम्परा को मानते हुए भी अन्धानुकरण नहीं 
क्या है, आधुनिक पश्चिमी शास्त्र-मीमासा को विदेशी कह कर त्यागों भी 
नही है ।” संक्षेरर में, इन पक्तियों से रस-मीमांसा का स्वरूप-बोध हो जाता है । 


शुबलजी ने संद्धान्तिक समालोचना के रूप में कुछ विशाल-काय निवंध 

लिखे, जिनमें से तीन चिन्तामणि के द्वितोय भाग में संकलित हैं। ये निवध 
शुकलजी की निवंध-शली के उतने परिचायक नहीं जितने उनकी मीमांसा" 
पद्धति के । 'काब्य में प्राकृतिक हृश्य/ पहला निवन्ध 

कास्य में प्राकृतिक्त है जिसमें प्रकृति के विविध रूपों की काव्य में उपा* 
बुइयाँ देयता या ब्रनुपादेयता का झास्त्रीय विधि से विवेचन 

है । इस निवन्ध में विद्वाव्‌ लेखक ने प्रकृति-विषयक 

आरतीय प्राचीन सस्दृत-शसाहित्य की परम्पराओं का 

उल्लेख करते हुए वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भवमूति भ्रादि महाववियों की 
प्रद्तिदर्णन-शैली के उद्घाटन के साय पदमावत, राम-चरित-मानस, सूर-सागर 
भादि के उदाह रणो से हिन्दी-कवियों की भी सृक्ष्म-निरीक्षण-झक्ति वा पाठक को 
परिचय कराया है! रीतिकालीन कवियों ने प्रकृति को विस रूप में प्रहण 
किया और उनकी प्रणाली की सीमाझो ने विस प्रकार भाइतिक हृइय-विधान 
# को _संकु चित बताया, इसका भी प्रच्छा प्रतितादन इस निवस्ध में है। घुत्तजी 
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काव्य में (विभाव) झालम्वन को प्रधान सममते हैं । अतः प्राइतिक दृश्य-विधान 
में प्रकृति झ्रालम्वन रूप में गहीत होकर काव्य का झग बने तो निरंचय ही वह 
वाव्योत्वर्प की साधिका होगी और पाठक को वित्तववृत्तियों को अजुरंजित करने 
के साथ उसमें लीन करने की शक्ति भी कहीं अधिक होगी। 


प्रकृति मानव की सहचरी है । मानव-जीवन के विकास में श्रादि बाल 
से इसने भ्रमित योग दिया है । काव्य-रचना में तो प्राकृतिक हृयो की महानता 
बिश्य के सभी कवियों ने स्वीकार की है ग्रतः प्रद्ृति का शास्त्रीय रूप से महत्त्व 
इस निवन्ध द्वारा भ्रवगत होता है। निबव की स्वायवाएँ सर्वेया नूतन हैं । 


हिन्दी-साहित्य वी प्राचीत एवं नवीन काब्य-घारा में रहत्यवाद नाम 
की एक भाव-पारा प्रारम्म से ही प्रवाहित हो रही है । जायसी, ववीर, मीरा 
के ग्रुग से लेकर श्राज के ग्रुग तक प्रभाद, निराला 
काव्य में रहस्यवाद भर महादेवी वर्मा की कविता में रहस्थवादिता वी 
खोज जारी है। झ्ाचार्य घुबल रहस्यवाद के विपय 
में कुछ स्वतस्त्र विचार रखते थे । उनका विश्वास था कि "“मनोमय कोश ही 
प्रह्नत काव्य-मूमि है--इसके भीतर वी वस्तुओं की कोई मनमानी योजना 
खड़ी करके उसे इससे बाहर के क्िस्तो तब्थ का--जिसका कुदध ठीकनठिकाना 
भही--समुवक बताना हम सच्चे कवि बा--सच्चे प्रादमी वा काम नहीं 
समभते ।” रहस्यव्ा३ के प्रकरश में “'प्रशात की लालमा! 'प्रज्ञात दिधा'या 
“प्रनन्‍्त पथ के गान! शुक्र जी को सम्भाव्य भोर सुन्दर प्रतीत नहीं हुए । 
उन्होंने इसी बगरण इस निदन्ध के प्रारप्म मैं चारमँच पक्तियाँ परिप्वार की 
भावना से लिखी हैं जो निवन्ध के उद्देश्य को म्पष्ट करती हैं भौर लेखक वी 
रहस्यवाद के प्रति धारण का भी सकेत देती हैं। वे लिसते है--''यह निवन्ध 
इग उद्दंदप से तिसा गया है कि 'रहस्पवाद! या 'छायावाद' बी बविता के 
राम्दन्ध में भ्रान्तिन्‍्श या जान-यूफकर जो नेक प्रचार की बे-मसिरऔर वी बातो 
या प्रचार जिया जाता है, वह बन्द हो"! में रहस्यवाद का विरोधी नहों। 
में इसे भी कदिता वो एक शासा विशेष मानता हूं। पर जो इसे काव्य का 
ग्रामास्य स्महय समसभते हैं उतके अज्याव का निवारण करना मैं बहुत ही 
भावश्यक समभता हूँ ॥” परिष्दार वी भावना से लिसी इन पत्तिये 
जी ने यह तो स्पष्ट कर दिया है कि रहस्यवाद के विषय में त्वालीन 
प्रौर बदियों वी जो घारणा थी उससे दे पूर्णतया सहमत नहों थे । 
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रहस्यवाद की मौमासा करते हुए शुवत्त जी अपने मूल वक्तव्य (थीसिस) 
से हटकर इधर-उधर के विवाद-प्रस्त विषयों में उलके हैं, फलतः चर्ष्य॑ वस्तु की 
निवन्धना अत्यधिक विश्शखल और शिथिल हो गई है । इस निवस्ध में शुल 
जी ने झनेक स्वलो पर विषयान्तर स्वीकार किये हैं भौर उनमें फोंसकर वे 
क्रही-कही मूल बात से इतनो दूर जा पड़े हैं. कि पाठक के लिए विपय-सम्बन्ध 
स्थापित करना दुरूह हो नही भ्रसम्भव भी हो गया है विलायती वादों का 
उल्लेख करते हुए शुक्ल जी ने रहस्यवाद की भूल-भूत मान्यताओो को छोड 
दिया है। भारतीय वाइुमय में रहस्प-भाववा का वर्णन वेदो से लेकर अद्यतन 
हिल्दी-साहित्य तक प्रान्त होता है, उसके प्रतिषादन के लिए जिन झाध्यातिमिक 
मा साहित्यिक तत्वों की भ्रावश्यकृता है उतकी उपेक्षा करके वर्तमान चांदी की 
ठुलना पर इसे हल्का-भारी ठहराता असंगत प्रतीत होता है। शुक्ल जो के 
निबन्ध-साहित्य में पह लेलव सबसे भ्रधिक्र उलका हुप्रा ओर ग्रकुद्द-द्ीन-सा 
लगता है) सोन्दय-योध, झ्रज्ञात का ज्ञान, भाव, विभाव और कल्पना, प्रतीक 
चाद प्रादि विषयो पर इस निवन्ध में व्यक्त किए गए शुतल जी के विचार एक 
और मूल विषय से भ्रसम्वद्ध हैं भौर दुमरी भ्ोर निश्चय ही शैली की दुरूहता 
के कारण गसंगत-से लगने लगते हैं । क्रोचे शौर कोट के क्रमशः प्रभिव्यंजनावाद 
और प्रत्ययवाद को इस प्रसंग में जिस रूप से घसीटा है वह चिन्त्प है। रहस्य- 
बाद का उत्लेख काव्य-रचना में प्रनादि काल से किसी-न-क्रिसी रूथ में रहा 
है उसे प्रणाली माना जाय या स्वतस्त्र द्रियय, यह विचारणीय है। इसके 
सिवा छायावाद और रहतस्यवाद को एक साथ एक ही रूप में देखना भी हमें 
डीक नहीं जेंचता । 


हिल्दी-माहिल्‍्यन्सम्मेलन के इन्दी र-अधिवेशन में साहित्य-परिपद्‌ के सभा- 

पत्तियद मे थी शुक्ल जी ने जो मापण दिया था, उसे ही सम्पादक महोदय 

ने वबाव्य में भभिव्यत्रनावाद! नाम से संकलित वर 

काइप में ध्षि-.. दिया है। प्रायः सम्मेलनो में प्रचारोहि्ट भापण या 

स्यजनावाद वकक्‍्तृवाएं देने का रिवाज है, किन्तु शुक्द जी ने इस 

भाषण को साहित्य की स्थायी निधि के सभी भ्रावश्यक 

अपकरग्यो से संजोया है | यह भाषण न कहां जाकर एक पुष्ट, गभीर, विचार- 

प्रधात निवध ही है, जिसमें साहित्य के सम्बन्ध में देश-विदेश वी विभिस्न 

विचार-सरण्ियों वी विवेचना और व्याख्या करते हुए विद्वाव वक्ता ने भभि- 
ब्यजना के प्रमुख साधन साहित्य के मूल तत्वों वी प्रतिप्ठा की है । 
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प्रसिद्ध अंगरेज समालोचक धाई० ए० रिचड्स तया क्रोचे के सम्बन्ध 
में इस भाषण में शुवत जी ने अच्छा प्रकाश डाला है। भारतीय काव्य-श्ास्त्र 
की दशब्द-दक्तियो की व्यास्या करते हुए भ्रभिधा को मुख्यता देकर शुक्ल 
जी ने व्यंम्पार्थ की प्रधानता स्वीवार नहीं की । ग्रमिव्यजना वी दलों ही 
सब-बुद्ध है ऐसा भी वे स्वीकार नहीं करते--उनके अनुमार प्रभिव्यग्य का भी 
शब्दायं-बोध में प्रमुख स्थान है। काव्य में नैतिक तत्व या सदावार की स्थापना 
भी शुक्ल जो की दृष्टि से अनिवायं है, नैतिकता की उपेक्षा या अवहेलना उन्हें 
स्वीकाय॑ नहीं । मापण के अस्त में साहित्यागों वी झापने सक्षेत्र में चर्चा की 
है भौर हिन्दी-भाषा में सभो प्रकार के साहित्यागों के विकास की इच्छा प्रकट 
की है। इस भाषण का हिन्दीन्साहित्य में अनेक हृष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। निश्चय हो यह एक ऐतिहासिक भाषण है । 


“बिन्तामशि/ प्राचायं शुक्ल के सप्रह निवन्धो वा सकलत है, जिसमें 

प्रथम दम निवन्‍्ध भाव या मनोविकार विषयक हैं, शेष सात काव्य झास्त्र से 
सम्यन्ध रखने वाले विवेचनात्मक या सैद्धान्तिक गभीर 

नियन्ध : चिग्तामरि। प्रवन्ध हैं। माव या मनोविवारों वा मनोवैज्ञानिक 
(प्रथम भाग). इॉली से हिन्दी-साहित्य में कदाचित्‌ पहली वार ही 
इतना मामिक विश्लेषण हुआ है । शुत्रल जी ने इन 

तिबन्धों को प्रपती 'ग्रत्तर्यात्रा में पढने वाले बुछ प्रदेश” बहा है। यात्रा के 
लिए निकली हुई थ्रुद्धि को सहयोग प्राप्त होता रहा है दृदय का, झतः विवेचना 
में बौद्धिक पक्ष वी प्रवलता होने पर भी हादिक पक्ष वा सर्वेया भमाव नहीं 
है। पहला निवन्‍्ध 'भाव या मनोविकार है, जिसमें मानव-डीवन के प्रवर्तक 
भाद्रों को स्थिति वा परिचय प्रस्तुत किया गया है। उत्साह, थरद्धा-मक्ति, 
करुणा, लग्जा और ग्लानि, लीम और प्रीति, घृण्या, ईर्प्पा, भय भौर क्ोप पर 
जिखे निबन्धों में लेखक ने वैज्ञानिक रीति से मनोविज्ञारों बी उत्तत्ति, प्रभाव प्ौर 
विसय का वर्शन विया है । इन निबन्धों में लेसक निबन्ध लिखने वी घागमन 
भौर निगमन दोनों पैलियों का पूर्णा रूप से उपयोग करता है, ध्ागमन शैली द्वारा 
यण्पे-विपय को विस्तार देकर घनन्‍्त में उसया साराश देना शुकलजी की एक दीली है, 
विगमन जी से प्रारम्म में सूच रूप से पष्यं-विषय वा भात्राय दे देना दूमरी। 
इन दोनो शैलियों वा सुपठित रूप हमे 'विन्तामशि' में देखने को मिचता है। 
भाव या मनोविकार-सम्दस्धी लेखों में शुक्त जी की दिषय-प्रतिपादन-शैली तक, 
मुक्ति भौर विदेक गा प्राथ्य पकड़वर चतती है, उसमें धर्ंगति या प्रसम्वद्धता 
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या दोप नही रहता । हाँ, मनोविकारों कौ विस्तार-परिधि में मतभेद सम्भव 
है । एक भात्र था मनोविकार का विस्तार कितना है और उसके रूप कितने 
हैं यह 'इदमित्यं' रूप से कहना कठिन होगा | 

“चिस्तामणि' के शेत् सात निवन्धों को दो श्रेणियों में विभक्त किया जा 
सकता है | पहले विभाग में वे निवन्‍्ध आयेंगे जो 'सैद्धान्तिक' समीक्षा के 
अस्तगंत हैं, जिनका उल्तेख सैंद्धान्तिक समीक्षा में होना चाहिए। कविता 
क्या है ?', “काव्य में लोकनमगल की साधनावस्था', 'साधारणीकरण शोर 
व्यक्ति-वैचिश्यवाद' तथा 'रसात्मक बोध के विविध रूप! ये चार निवंध शुद्ध 
रूप से साहित्य-शास्त्र के सिद्धान्तो की विवेचना प्रस्तुत करते हैं; भले ही इनमें 
ब्राचार्य शुक्ल का अझयवा व्यक्तिगत दृष्टिकोण भी मिला-जुला हो। शेप तीन 
निवन्ध व्यावहारिक समीक्षा (एप्लाइड क्रिटिसिज्म) के पझ्न्तगंत झाते हैं। 
“भारतेनदु हरिइचस्द्र! एक प्रकार से परिवयात्मक निवन्ध है, जिसमें शुवल जी 
ने भपनी मर्मेभेदनी दृष्टि का अधिक उपयोग नहीं किया । 'तुलसी वा भक्ति- 
मार्ग! और 'मानस की धर्म-भूमि' निवन्धों में लेखक ने विवेचना को स्थान दिया 
है भौर तुलसी के राम-चरित-मानस की उन विश्वेषताओों की भोर पाठक का 
ध्यान आक्ृष्ट किया है जित पर सामान्यतः प्राठक का घ्यान नहीं जाता। 
इन निवस्धों में उनके मनीपी रूप की पूरीयूरी छाप दृष्टिगत होती है । 

निवन्ध-कला के सम्बन्ध में “व्यक्तित्व-प्रधात” भौर 'विपय-प्रघान'दों भेदों 
बी बात प्रायः कही जाती है। वध्तुत व्यास्थात्मक समालोचना की भित्ति 
पर जो लेख खड़े किए जाते हैं उनके विपय में ऐसी त्रिभेदक रेखा खीचता 
सरल नहीं। यह ठीक है क्रि निवन्ध में व्यक्तित्व की छाप शैली के रूप में 
अवश्य झकित होगी । किन्तु शुद्ध रूप से व्यक्तित्व-प्रघात निवन्‍्ध का यह क्षेत्र 
नहीं । विपय या वप्ये-वस्तु की अवहेलना द्वारा समीक्षात्मक विवन्ध में जीवन" 
सचार नहीं किया जा सकता। शुक्र जी के 'चिस्तामरिण में सकलित निवन्ध 
विपय प्रौर व्यक्तित्व दोनों का सुगठित एवं सुन्दर सामंजस्प प्रस्तुत करते हैं । 

"चिन्तामण्थि! के निदन्‍्धो के भ्रतिरिक्त घुकल जी ने साहित्य, समाज भौर 
संह्कृति पर भी कुछ फुटकर विवन्घ लिखे। प्रारम्मिक दिनों का लिखा उनका 
'साहित्य' दीपक निबन्ध पर्याप्त प्रसिद्ध है । प्राचीन भारतीयों का पहयावा 
शीर्षक निवन्ध तथा 'मिनता' आदि छोटे-छोटे निवन्‍्ध उनकी सरल और रोचक 
औली के अच्छे निदर्शन हैं। शुवल जो को हिन्दी में विचारात्मक निवन्‍्ध झोली 
का जन्मदाता कहा जाय तो कोई भद्युक्ति न होगी । 


श्राचाय॑ घुक्ल की वहुगुख़ी प्रतिमा [ २६ 


अनुवाद का कार्य मौलिक रचना वी अपेक्षा नीरस औौर कृत्रिम है। 
विश्षेपतः उन मौलिक कलाकारों के लिए तो अनुवाद के कार्य में कोई रस शेप 
हो नही रहता, जो स्वयं श्रेष्ठम साहित्य वी सृष्टि 
झनुवाद : शर्शाककर करने में समर्थ होते हैं । किसी श्रग्नेज़ लेखक ने झनूदित 
कृति को 'सौतेला बेटा! (स्टेपसन) वी सज्नञा दी है 
झौर बहा है कि कोई पुतवती माँ अपने पुत्र के रहते दूसरे के पुत्र को गोदी में 
सित्राने की इच्छा क्यो करेगी। शुवल जी मेधावी, मनीपी भौोर उपज्ञात 
प्रतिभा-सम्पन्त साहित्यकार थे, फिर भी उन्होनें प्रनुवाद-क्षेत्र में इतना विद्याल 
कार्य किया कि उसे देखकर विस्मय-विमुग्ध हुए बिना नहीं रहा जाता । उनके 
अ्नुबादों वी सख्या इतनी भ्रधिक भौर विविध है कि सहमा यह समझ में नहीं 
पाता कि वे इतना वार्य कंसे कर पाए। 


'इश्चांऊ' श्री राखालदास वन्द्योपाध्याय वा सुप्रसिद्ध वगला-उपन्यास है | 
उपस्यास का पभाघार ऐतिहासिक है, किन्तु लेखक ने श्रपती बल्पना भौर वर्णंन- 
शक्ति के सुन्दर सम्मिथण से उपन्यास की क्‍या में नवजीवन सचार कर दिया 
है। प्राचाय शुक्ल मे क्दाचित्‌ उपन्यास की श्रोट्ठता वा पनुभव करके ही 
इसवा अनुवाद करना स्वीकार किया था। भ्रनुवाद में धुसत जी ने यह ध्यान रखा 
है कि मूल लेखक का एक भी भाव छूटने न पाय, विल्तु 'मक्षिवास्थाने मक्षित्रा 
प्रात: वाली इली को भी उन्होने नहीं भ्रपनाया है । 


शुल जी गम्भीर कोटि के भालोचना-लेसक थे । उपन्यास भौर वह्यनी के 
क्षेत्र में वे कमी जमकर नही उतरे । भतः उपन्यास वी भाषा के प्रनुरुष सरलता, 
प्रवाह भोर चटपटापन उनकी भापा में नहीं भरा सका । किस्तु इस उपस्थास का 
कयानक इतना रोचक भौर सरस है कि भाषा बी गम्भीरता उसके रमास्वादन 
में तनिक भी बाघक नहीं होती ॥ अनुवाद में थुयत्र जी ने एक परिवर्तन 
विया है, जिसवा उल्लेख भावश्यक है। मूल रचना दु.सान्‍्त है विस्नु शुयत्र जी 
ने उसे सुखास्त बना दिया है । यह भधिवार वे कैसे पा सके, यह विचारणीय 


हो सबता है| 


प्रनुवाद वी दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक है 'विश्व-प्रपच' | यह जमंन वैज्ञानिक 
होगेल की पुस्तक 'रिडिल भाफ द यूनिवर्स' बा भनुवाद है। पुस्तक की मूल 
भाषा है जमंत; उसके प्रंगरेडी रुपान्तर से शुज्त जी ने हिन्दों प्रनुवाद किया 
है। धतुगाद के प्रारम्भ में एक विद्याल भूमिया लिखकर धुक्तर जो ने वैज्ञानिक 


ई०वु समीक्षात्मक निवन्ध 


युग के भौतिकवाद की बडी सुन्दर विवेषना प्रस्तुत की है। यद्यवि अनुवाद 
से इसका विशेष सम्बन्ध नहीं, फिर भी शुक्ल जो की विचार-घारा और 
वैज्ञानिक युय के प्रति उनके दृष्टिकोण का परिचय इस से मिलता है। यथार्य 
में मु पुस्तक दाशंनिक एव बज्ञानिक विचारों का सम्मिश्रण उपस्यित करके 
विश्य-प्रहेलिका का समाधान प्रस्तुत करने के उद्दं इय रे लिखी गई है । शुबल 
जी ने इतनी कठिन पुस्तक का झनुवाद-भार कदाचित्‌ इसलिए उठाया था कि 
वे चाहते थे कि हिन्दी-भाषा-भापी जनता पश्चिम के भ्रद्यतन दर्शन ग्लौर 
विज्ञ न से परिचय प्राप्त करे और अपने साहित्य-सुजन में इनका उपयोग करे। 
पुस्तक मूल में ही कितरष्ठ है, झतः अनुवादक को जिस कठिताई का सामना 
करना पडा होगा, उसका सहज ही में भ्रमुमान लगाया जा सकता है। डिन्‍्तु 
पुस्तक की पढ़ने से विदित होता है कि भनुवादक इसमें पर्याप्त रूप से सफल 
हुग्रा है। प्रतेक स्थलों पर प्रनुवादक को प्रारिभाषिक शब्दों का भी अपनी 
और से अनुवाद करना पडा है, जो सवंध। नवीन भ्रौर मौलिक है । 


आदर्श जीवन' शुक्ल भी के स्वतत्र श्रनुवाद का रुप अस्तुत करने बाली 
छात्रोपयोगी पुस्तक है । इस पुस्तक को भ्रनुवाद-शेली इतनी सरल, सरस शोर 
झाफपक है कि बहुत समय तक यह छुवल जी की मौलिक रचना ही समझी जाती 
रही । यह पुस्तक 'स्माइल' की सुप्रसिद्ध अगरेजी पुस्तक 'प्लेस लिब्रिंग एण्ड 
हाई धिकिंग” का झूपानतर है, जिसमें अनुवादक ने उद्माहरणों में भारतीयता 
का पुरा-युरा पुद दे दिया है। पाश्चात्य देशों के महापुरषो के समकक्ष भारतीय 
महापुष्षों के उदाहरण जुटा देने से पुस्तक का घलेवर बाह्य रूप से ही नहीं, 
आस्यन्तर रूप से भी विल्कुल परिवर्तित हो गया है । शुबत्न जी ने यह अनुवाद 
छात्रो के पंथ-प्रदर्शश के लिए किया था गत, इसकी भाषा इतनी सरल भौर 
मुहावरेदार है कि शुक्ल जी की किसो भ्रन्य रचना में उपलब्ध नहीं होती। 


शुक्त जी ने ऐविहासिक एवं सास्कृतिक विपयों की बृछ प्रगरेणी 
पुस्तकों का भो हिददी में श्रनुधाद विया, जिनमें डॉ० इवानवक की 'मेगस्‍्पनीज 
इन्डिवा', सर माघयराव की 'माइनर हिंदूस' भादि प्रमुख है) इमके अतिरिक्त 
एड्ीसन के 'एसेस भानि इमेजिनेशन! का भनुवाद “कल्पना का झ्ानन्द नाम से 
क्या । इन अनुवादों के भ्रतिरिक्त अगरेजी के प्रनेक उपयोगी निवभ्धो का 
अनुवाद घुष्ल जी द्वारा किया गया। भनुवादों में सर एडविन प्रार्नस्ड बी 
प्रत्तिद्ध पुस्तक 'लाइट आफ एशिया' भी है, किन्तु उसवा उल्लेख हम उतकी 
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बाव्य-स्वनापों में करेंगे । अनुवाद होने पर भी उसका मूल्य काव्य वी दृष्टि 

से अधिक है, अनुदाद की दृष्टि में उतना नहीं । 
धुक्त जी के जीवन-बृत्त के अनुशीलन से विदित होता है कि शंशव से हो 
उनवी वृत्तियाँ प्रकृति के मनोहर रूप में अधिक रमती थी। विध्याटवी के 
रमणीय दृश्यों पर वे इतने मुग्प थे कि अपना प्रियतम 


“बुद्ध-घरित्र' स्थान वे उसी प्रदेश को सममते थे। कुमारावस्या में 
काव्प घुकवजी ने प्रनेक छोटी-वड़ी कविताएं लिखी। प्रारम्भ 
तथा प्रन्य में उनकी वाब्यन्मापा, द्रजभापा ही थी। कबरि वी 
कविताएं दृष्टि से उतका समय द्िवेदी-युग है, जो इतिहास में 


इतिबवृत्तात्मक कविता का थ्रुग कहा जाता है । साथ ही 
उस युग में झनुवादों का पर्यात प्रचार था । उस काठ के लेखक विभिन्न भाषाओं 
के सुन्दर भावों म्ौर विपयो को झपनी भाषा में अनुवाद-मार्ग से मर रहे थे । 
फलतः शुक्ल जी ने भी झनुवाद का सहारा लिया और प्रसिद्ध श्रगरेज ववि 
सर एडविन प्रार्नल्ड की 'लाइट प्राफ एशिया वा हिन्दी में अनुवाद कर डाला । 
मूल पुस्तक एक ही छल्द ब्लेक व! में है, विन्‍्तु शुक्ल जी ने सुविधानुमार 
अ्रनेक छन्‍्दों का प्रयोग पनुवाद में क्या है। काव्य की भाषा सरल भ्ौर 
प्रवाहृमयी ग्रज है, जो भ्रपती कोमलता, सरगता और मार्दवता के कारण पाठक 
बे मुग्घ करती है । वस्तुतः यह वाव्य-ग्रन्य अनुवाद वा प्राघार ग्रहगा करने पर 
भी भनुवाद थी बोटि में रखने योग्य नहीं है। इसे मौलिक रचना के समान 
ही समभना चाहिए। स्वत्र रचना में जो आनन्द पाठक को झाता है, वह 
'बुद्ध-चरित्र' की प्रत्येक पक्ति ही नहीं वरन प्रत्येक पद भौर शब्द से उपलब्ध 
होता है। रमानुभूति वी दृष्टि से इस रचना को प्रथम श्रेणी का काव्य स्वीकार 
करना बोई प्रत्युक्ति न होगो | 
धुबल जी मे इस भनुयाद में हिन्दो भाषा की प्रति को अश्ुष्ण रखने 
के माय विपय-विस्तार में पूरी स्वतत्रता रखी है। प्रग्न जी की पत्तियों के 
मूवभाव को ग्रहण घर उसके झनुरूप वातावरण झोर परिपादयें की सृष्टि 
करने भनेर स्थलों पर सर्लिष्ट बन बिये हें। उनकी यह प्रवृत्ति सभी 
सौन्दये-यणँन के प्रसमों में लक्षित होती है। उदाहरणार्थ हम नीचे दुछ 
पंक्तियाँ उद,त बरते हैं जिनर्म मूत प्ग्न जी से तीन पंक्तियों का भधिक बिस्‍्तार 
तो है ही, साय ही द्याडून के लिए सस्लिष्ट बगुंन को योजना भी धाल जी 
ने बरि ने रूप में स्वतंत्र शैसी से गो है । हु 


डर ] समीक्षास्मक निवन्‍्ध 


नमेखरों रंन चंत पूवों को प्रति निर्रेछ उजियारी । 

चाद हास्िनों लिखी चौँदनो पट पर ये झतिष्यारीा। 

पमराइन में घेंशि प्रभियन को दरसावति बिलगाई ॥ 

सोंकन में गुछि कूलि रहों जो मन्द ऋषफोरन पाई 

धुबत मधघूंक परति भू जोलों 'टपनटप' शब्द सुनावे । 

तदाके प्रपमण, पलक मारत में निज भचक दिखाये ॥ 

महुकत कतहुँ झशोक भेजरी, फतहुं बतहुं पुर माही) 

रामजन्म उत्सव के अब्लों साज हुई हैं माहों॥॥ 
भाषा को दृष्टि से उपयुक्त पद में ध्रजमापा का ऐसा सरल रूप मिलेगा जो 
अवधी, भोजपुरी या दर््त मान खड़ी घोली जानने वाले को समभते-सममाने 
में किसी प्रकार की अड़चन पैदा न करेगा । 

बुद्ध-चरित्र की भूमिका में शुवल थी ने द्रजमापा के स्वरूप पर जो विचार 
व्यक्त किये हैं उतका मनन-चिन्तन बहुत ही उपयोगी है। घुकल जी का 
विश्वास था कि प्रत्येक भाषा की प्पनी प्रकृति (जीनियस) स्वतश्र होती है 
और प्रत्येक भाषा का स्वस्थ निर्माए भौर विकास्त उसकी प्रह्॒ति के भ्रतुरूप 
ही होता चाहिए । जो लोग व्याकरण बी दुहाई देकर भाषा का निर्माण करना 
चाहते हैं उन्हे यह भूमिका ध्यानपूर्वक पढ़नी चाहिए । 
घुबल जी की सौलिक कविताओं में भी रसास्वादत की पूरी सामग्री 

उपलब्ध होती है। उतवी मौलिक रचनाप्रों घो हम दो भागों में विभक्त कर 
सकते हैं : एक देश-प्रेम-सम्ब्नन्धी कविताएं और दूसरी प्रद्वतिलसौदर्य -विपयक 
कविताएं । देश-प्रेम वी कविताओं का आदर्श तात्कालिक राष्ट्रप्रेम वी भावना 
है जिसका भाधार हिन्दी भाषा, हिन्दून्सस्कृति, भ्रतोत-गौरबव, श्रम-महिमा 
आदि है। देश-प्रे म की भावना भारतेन्दु युग के समान ही चित्रित वी गई है । 
भभ्यीक्तियी में भी देश की दुर्देशा चित्रित करके उसके प्रमभ्युत्याव की बामना 
यथा आआर्यता ही है । प्राकृतिक-सौन्दर्य का चित्रण करने में घुक्ल जी ने प्रपती 
काब्य-प्रतिमा का भ्रच्छा परिचय दिया है । प्रकृति के सश्लिष्ट चित्र तंथा 
झलम्दन रूप से उसका वर्णन शुक्ल जी को भ्रभीष्ट था। इसी कारण वे 
बाह्याइम्बर वी पोषक सभ्यता से कुछ चिढकर प्रकृति को गोद में जाऋर बसने 
वी बात वहा करते थे । लहलद्वाते खेत, कल-कत करती मन्दाकिनी, फर-भर 
करके भरते हुए निर्केर श्रौर मरनमर करते हुए पत्तों वा स्ग्रीव उन्हें कल- 
कारणसानो वी दुनियाँ से कही ग्रधिक प्रिय और झाह्वादमय लगता था । वे 


प्राचार्य शुक्ल की बहुमुखो प्रतिमा [ ३३ 


अ्रपने प्रकृति-चित्रण में इसी प्रकार के प्राृतिक सौन्दर्य की छट्ा झ्ंंडित करते 

थे । उनकी कुद्ध कविठाएं “मनोहर छटा” नाम से प्रसिद्ध हैं। इसके भतिरिक्त 

पत्र-सत्रिदामों में भी वुद्ध कविताएं उस समय प्रकाशित हुई थीं। भच्छा हो 
इनका एक प्रामारिकक संकलन प्रकाशित कर दिया जाय । 

आचाय॑ शुक्द्र जी अपनी मौलिक रचनाओं के साथ सम्पादन के कार्य 

में भी लोन रहे भ्रोर उन्होंने जित ग्रन्यों बा सम्पादन क्या उनमें पराठान्तर 

या थुद्धि का ही ध्यान नहीं रखा वरत्‌ अपने प्रध्य- 

सम्पाशक्त तपा.. वसाय से संदिग्ध स्थलों पर टीजा-टिप्पणी भी की । 

झ्रप्यापक्र “हिल्दी-क्ब्द-सागर' के सम्पादन में आपका विशेष 

हाथ था जिसके फलस्वरूप वह विशाल ग्रत्य प्रामा- 

टिक बन सका । कवियों की प्रन्यावली के सम्पादत में तो आपने पाडित्य, परिश्रम 

भौर लगते के साथ समर्थ सम्पादक का झादर्श रूप रखा है। 'नागरी-प्रचारिणी- 

पत्रित्रा' के झात झनेंक वर्षों तक सम्पादक रहे, उन दिनो 'नागरी-प्रचारिणी- 

पत्रिका! का स्तर इतना ऊंचा था कि उम्रके प्रायः सभी लेख शोध झौर 

विवेचत के द्वारा अत्यन्त सारगर्भित होते ये । स्वयं घुक्ल जी झपनी सम्पादकीय 

टिप्पटियों में साहित्य को गति-विधि पर लेख लिखकर पत्रिका को पठनीय एवं 

संप्रहणीय बनाते थे, उनके बाद पत्रिका का सम्पाइन उतने प्रध्यवसाय के साय 

संभव नहीं हुमा । 





ग्रन्थ-सम्पादक के रूप में शुक्‍्द्र जी ने जो मान-दंड स्थिर क्रिया है उत् 
पर खरे उतरने वाले सम्पादक हिन्दों में भव तक इने-गिने हैँ। प्रध्पपन भौर 
प्रध्यवसाय दोनों शुर्णो का समन्वित रूप शुक्र जो का सम्पादक रूप है। 
साहित्यकार के अतिरिक्त शुक्त जी सफर अध्यापक भी थे। निःसंदेह 
बुक जो हिन्दी के उन उच्चकोटि के प्रध्यापकों में मूथ॑न्य पर प्रासीन हैं 
जिनकी शिप्प-परम्परा भाज हिन्दीन्साहित्य के विविध प्रंगों को पूर्ति में 
छीन है। बद्ावित्‌ हिन्दी में शुक्ल जो को पछ्चिप्प-मंडलो ग्रुझवत्ता भौर संख्या 
दोनों ही दृष्टियों मे सदसे बड़ी है। शुक्त जो ने भध्ययत-प्रध्यापन की जो 
परम्पय भपने पीछे छोड़ी है उसमें उनकी प्रत्िना वा पुट सर्वत्र हृष्टियत 
होता है । 
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आचार्य शुक्ल की निवंध-शेली 


उपक्रम 


भावाभिव्यक्ति की विविध शैलियो में निबंध भ्रपेक्षाकत एक सुम्ठ खल 
एवं सुगठित शैली है। भावों भौर विचारों को एक सूत्र में पिरोकर सुसम्बद्ध 
रूप से प्रस्तुत करना निवंध कला का वैशिष्ट्य माना जाता है। निबंध शब्द 
की व्युत्त्ति में इसी भ्र्य की ध्वनि है और उसका निर्देचन भी इसी दिशा की 
श्रोर संकेत करता हैं। किन्तु निबंध कला के उद्भव काल से उप्र क्त सीमा- 
बंधन को निवध-लेखकों ने स्वीकार नहीं किया । भारतीय साहित्य में तो 
झ्राधुनिक शैली के निवध का विकास बहुत परवर्ची काल में हुआ; श्रतः उसके 
स्वरूप का भ्रइन ही नही उठता । सस्कृत साहित्य में निवंध शब्द का प्रयोग उपलब्ध 
होने पर भी झ्राधुतिक शैली के निवध का स्देया भ्रभाव है। शास्त्रार्थ-चर्चा के 
लिए काव्य-आास्त्र या दर्शन-शास्त्र के ग्रन्थों में जो वृत्तियाँ (गद्यात्मक रूप में) 
उपलब्ध हैं उन्ही को कुछ विद्वानो ने निबंध का प्रारूप वहा है। वृत्तियो के 
सकलित रूप को निबंध मानना अ्रधिक युक्तिसंगत प्रतीत नहीं होता; हाँ, 
उद्देश्य की दृष्टि से उनका निबंध के साथ वादरायश राम्बन्ध स्थापित किया जा 


आचार्य शुक्त की निवंध-धली (३५ 


सकता है। पभतः संस्कृव-साहित्य के आधार पर निंब-धली वा विवेचन सम्भव 
नहीं है । 

पाइचात्य साहित्य में, विशेषतः फच और झग्नेझो में, निदंध का व्यापक 
दिस्वार है। बहाँ स्से! शब्द के द्वारा निवंध का ग्रहण पुराने युग से चला 
भा रहा है। विल्तु प्रारम्भ में सुमित झौर सुमम्वद्ध रचना की शर्त झनिवादये 
नहीं थी । मौन्‍्टेन के निवंध्रों में विश्वखलता और भमस्म्बद्धता का साम्राज्य 
था; वह ब्यकित्व को श्रघातता देकर झात्मीय उत्ततों से समन्वित निवंध 
लिखने का विश्वास या । प्रसिद्ध निवंध-लेखक बेकन ने तो निंध को “उच्दिप्न 
दिल्तन! (दिल्पस्ड मेडीटेशन) की संज्ा देकर जिसी बंधत या झे खला के लिए 
अ्रववाश ही नहीं छोड़ा! बदाबितु भ्रादि निवरध-्लेखकों मो इस निर्देन्‍्ध 
भ्रात्मानिद्यक्ति को सक््य करके ही डा० जातसत ने निवंध वी परिभाषा में 
“मत के स्वच्दत्द विचरण से उद्मृत भनियमित एवं भ्रसम्बद्ध रचना! श्रादि 
वबाकयों को स्थान दिया था। विल्तु निवंध के क़्मिक विकास में इस उच्छे खच 
भौर प्रसम्दद्ध रचता-प्रक्रि को चिरकाल तक स्वीकार नहीं दरिया गया। 
फवतः ऐस्से' या निदंध में धर्तें: श्नेः सुद् खत सीमा-मर्यादा, सुमम्बद्ध विचार- 
मोजना ठया सुगठित वाक्य-विन्यास को स्थान मिलने क्षया। पक्षैलों वी हृष्टि 
से भी तिवप में दोष्ति, बान्ति, मब्यगा भौर दिशदता की प्रतिवायंत्रा प्रनुमद 
हुई झौर निबंध झपने यथा रूप में पूरे निखार के साथ साहित्य-सेत्र में 
चमक उठा । घव निदंध के लिए एक भोर सुसस्वद्धता शोर एक्यूव्रता 
प्रतिवायं तत्त्व बने ठो दूसरी भोर वैयक्िकता एवं प्रात्मीयता की भी प्रावश्य- 
बता सासने भाई । निदान, रध के विविध रूपों में निवय को विचार-प्रमार 
मा सबसे प्धि३ वैज्ञातिक रूप माता जाने सया भोौर गया की कसौटी भो 
निवंध को हो स्थिर किया ग्या। प्राबार्ं शरामचद्य शुक्त ने ऋषने हिस्दी- 
साहिएए के इतिहास में निबंध की चर्चा करते हुए लिखा है--"यदि गद्य बवियों 
या सेसकों को बयोटी है। टो निबंध रद्द शी क्यौदी है। भेषारी पूर्य शक्ति 
भा विश्ास तिदंध में हो बसे भधिक सम्मद है।” 


घुकद जो को विबंध-विषयक झान्यता में प्राइचात्य सक्षझों का प्रभाव 
है। धर्वाव्‌ निदंध में व्यक्तितद सौर ब्यक्ियत विश्येपता भी सम्तुलित स्वीडृति 
दे मानते हैं। रिन्तु खुसस्बद विचारझूराला ठया प्रदत भय्य मोजना के 
प्रदाव में उच्चेसत विषाई-प्रवाह् को छुक़द जो ने स्वीगार नहीं झिदा है । 
तिदेंप-सेसऊ स्वेष्या से विषय को सोमाप्ो में दिचरस बरठा हु प्प्ती 


३६ ) समौक्षात्मक निवर्ध 


बात कहने के लिए स्वतंत्र है किस्तु किसो न किसी सम्बन्ध सूत्र का श्राघार 
उमके पास होना चाहिए। निरंध-लेखक के लिए मह भी भ्रावश्यक है कि वह 
अपनी सम्पूर्ण माउसिक सत्ता के साय--पर्थात्‌ बुद्धि भौर भावात्मक हृदय दोनों 
को लिए हुए--प्रयते विषय प्रतिपादन में प्रवृत्त हो । लेखक की प्रकृति का 
प्रभाव उसकी रचना पर पड़ना सहज है भतः करण, विनोद, गम्भीर प्रादि 
भ्रवस्थाओं का प्रतिफनन निवधों में यथास्थान देखा जा सकता है । भर्षगत 
विशेषता के प्राधार पर भाषा और अभिव्यजता-शैलों में परिवर्तन भी 
शुक्ल जी आवश्यक सममते हैं । घुबलजों के मत-में निवंध-नेखन एक ग़रढ भौर 
भभीर काये है | विचारोद्भधावन भौर विचारोत्त जन करना निबंध का प्रधान 
गुण होना चाहिए । *'निवंध पढ़ते ही प्राठक की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी 
नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़े; वही निवय भपने उद्देश्य में सफल समझा 
जायगा । इसी कारण विचारात्मक निदंधों को शुब्तनजी सर्वश्र कोटि का 
निबंध मानते हैं। शुबलजी ने अपने निवंधों में उपग्रुक्त माम्यताशों को पूरी 
तरह स्थान दिया है । उक्त मान्यताओं के भ्राघार पर हम शुक्लनी के 
'चिन्तामरिए में संकलित निबंधों पर विचार करेंगे | 
'विन्तामणि! में संकलित निबंधों को हम विचारात्मक कोटि के निवंधो 
में स्थान देते है--यद्यपि उन निबधो में विचार को कोटियाँ समान न होकर 
त्रिविध हैं। प्रथम कोटि में वे निबंध भाते हैं जिन्हें शुवलजी ने स्वयं भाव या 
मनोविकार ध्ीर्पक से मनोवैज्ञानिक वृत्तियों, स्थितियों प्रौर भावनागों के 
प्रस्फुटन के लिए लिखा है| उत्साह, श्रद्धा-मक्ति, करुणा, लज्जा भौर ग्लानति, 
सोम भोर प्रीति, चुणा, ईर्ष्या, भय भोर क्रोध ये नो निवध इसप्र थम कोटि 
के विचार-प्रघान मनोवेज्ञानिक निबंध हैं। दूसरों कोटि साहित्यिक विचार- 
भ्रघान निबंधो की है जिनको उद्देश्य की दृष्टि से दो भागों में विभक्त किया 
जा सवता है। प्रथम भाग में वे निबंध है जो साहित्य के सैदान्तिक (शास्त्रीय) 
पक्ष का विवेवन-विदल्ेषण प्रस्तुत करने के उद्देश्य से लिखे गये हैं। जैसे, 
कविता बया है, काव्य में लोक-मगल की साधनावस्था, साधारणीकरए भौर 
व्यक्ति-वैचिध्यवाद, तथा रसात्मक बोध के विविध प्रकार । चिन्तामणि (द्ितीय- 
भाग) के तीनों निबंध भी सैद्धान्तिक समोक्षा के पस्तगंत झाते हैं| परत: उनका 
विवेचन भी इसी कोटि के भीतर किया जायगा। दूघरे भाग में हम उन 
निवंधों को स्थान देंगे जो साहित्यिक समीक्षा के व्यावहारिक पक्ष वो लेकर 
लिखे गये है; जिनमें 'मारतेन्दु हरिश्चर्द्र, 'तुलसी का भक्तिमार्य भौर 'मानस की 
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घर्येमूमि! झाते है। हम क़रयः इन निदंदों को इसी पर नोबे हो पतियों में 
पते दिदार व्यक्त करेंगे 


मनोवेत्ञानिक निबनन्‍्ध 


शुकत जी ने भावों झोर रतोविझारों को तिदंध के विए एक विशिष्ट 
उद्देश्य से ग्रहरा किया था। समस्त मानव-जीवन के प्रदर्चकह्ून माद या मनो« 
विव्ार ही होठे है झवः सामान्य क्रिदा-व्यापार से लेकर गंमोर काव्यादि रचना 
ठक् इन्हीं डा प्रमाद श्यप्त रहता है । जद वर इनके स्दखप रा दोघ न होया 
ठव तक मन को प्रवृत्तियों रो प्रतोठि भी धम्मव नहीं होगी । छुश्च जो में इस 
ठस्य को सत्री माँति समर कर इन विययों के विश्तेषया का कार्य झपने हाप 
में लिया । माद झौर मनोविकार के साय प्रत्येक मावद रा परिच्रय होगा 
है किन्तु उनके उद्धुग, विछास झोर गति को समस्या बड़े-बड़े पंडितों मोर 
झ्ानियों के लिए भी दुष्कर है। यही क्वारटा है दि इन विदर्यों पर हिन्दी 
में तो कियो लेखरू ने लिखने झा साहस ही नहीं किया धन्य भाएापों में भो 
बहुत कम इन विषयों पर लिखा झया है । मारहेन्दु तथा दिवेदीक्ासोन 
निवन्ध-मेखडों ने इन्हें दर्शत्त को परिधि में समम्ई कर रूख नहों दिया । 
डिविदो बी ने भर घौर कोघ झादि विषयों पर दोनठीन निबंध लिखे 
जो सतही स्पर्श के सिदा डिसी गूइ स्‍्रभिध्राय को व्यंजना नहीं कर सके। 
मनोवेर्मों बी उत्तत्ति भोर उनके सज्चरा छदा विकास को हृष्टि में रखकर तो 
बोई लेसक विचार हो नहीं कर सका या । मनोवेह्ञानिक झाघार पर साहित्यिक 
धंली से मनोदेयों का सदसे पहची वार पाचाय॑ छुशल ने हो विदेचन प्रम्तुत 
जिया । 
*. इन नतिरंर्षों पर विचार बरते समय सदसे पहला प्रश्न यह उपस्थित होठा 
है कि सदोदेण था मनोदिकार साहित्टिक परिथि के दिपय हैं या मनोवैज्ञानिक 
होने के कारण दा्विक कोटि में रखें जाने शोम्प है। झुछ विद्वानों ने इन्हें 
दर्शन बा विषय समझ कर यह व्यवस्था दे डालो है हि इन विषयों शो 
मौमांसा शास्त्रीय बिन्तन है, साहित्पि् प्रमिब्दि नहीं। इस धंछा के निवार- 
शाप हम इत तिदर्धघो के मौलिक स्वरूप का उद्घादन झावशइरक ससकते है । 

दर्शन पा मनोविशान किन्तन-मनन को टृइन्यध्मौर फत़िंदा है। बस्वु- 
हच्य का बोध घोर उद्पाटत उसका उद्ददय है। हष्यानुशीसत के कारण 
बौद्धिक त्ष घोर प्रराण हो दुर्घ पद्धति उसदा प्राघार बनठो है। बिल्नु 
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इसके विपरीत काव्य या साहित्य श्रात्मानुभृति की सरस प्रभिव्यक्ति है जो 
भाव-सत्य पर केन्द्रित होकर मन की संवेदनशील गतियाँ का परिचय देती है! 
किसी बौद्धिक तथ्य को ग्रद्दश कर उसकी विवृति करना साहित्य का उद्देश्य 
नहीं होता । हृदय की रागात्मिक्रा वृत्ति के द्वारा सौन्दर्य श्रोर झानन्द को मूर्स 
करना काब्य या साहित्य का घ्येय है। झतः कोई भो साहित्यिक उपक्रम 
दाझनिक मतवाद के साथ श्रपना पूर्ण तादात्म्य करके जीवित नहीं ग्हू सकता। 
शुक्ल जी इस तेथ्य से भली भाँति परिचित थे भरत: वे अपनी प्रात्माभिव्यक्ति 
और प्रमुभूति को दर्शन की घुष्क और नीरस सीमाझों में भ्रावद्ध वयों करते ? 

इन निव॑ंधो में शुवल जी ने विषय-प्रतिपादन करते समय यह ध्यान रखा 
है कि भ्रपनी अनुभूति भोर प्रतीति को प्रमुख स्थान मिले, ध्ास्त्रीय वचनो का 
दामन पकड़कर किसी सिद्धान्त की स्थापना न की जाय । किसी भी भाव, 
विचार या मनोवृत्ति का स्वरूप श्रतिपादन करने में शुबल जी ने कही भी शास्त्र 
का सहारा नही लिया । जोवन में प्रतिफलित होने वाले व्यावहारिक दर्शन को 
पकड़कर भावों भौर मनोवेगो की व्याख्या की गई है। कही व्यक्ति के माध्यम 
से इनका चशंन हुप्ा है तो कही सामाजिक प्रभाव दिखाकर इनका प्राक्लन 
किया गया है| ग्रतः इन निवबंधों को शास्त्रीय या दाशंनिक विवेचत समभना 
सरासर भूत्र है) शुक्र जी जिस प्रकार साहित्य-विवेचत में रखवादी परिपाटी 
के समयंक् थे वैसे दी इत निबंधों में भी उनकी रसग्राहिता प्रतिविम्बित द्वोती 
हृष्टिगत होती है । 

मनोवेगों का हमारे जीवन के साथ शाइवत सम्बन्ध है। ये समोवेग एक 
और जहाँ हृपारे भ्राष्यात्मिक जोवन का निर्माण करते हैं वहाँ दूसरी भोर ये 
हमारे मौतिक अर्थात सासारिक जीवन का भी नियंत्रण और निर्माण करने 
वाले हैं। धुकतर जी ने मनोविकार “इमोशन) तथा भावनवृत्तियो (सेंटीमेंट) के 
बन में उनको इस द्विविध कार्य-क्षमता का ध्यान रखा है। साहित्य भौर 
जीवन को मम्पृक्त करके देखने की दिशा में इन निंधो का श्रपूर्वं योगदाम है । 
शुक्ल जी ने प्रपनी साहित्य की समीक्षा में जिन मान्यताधों को स्थापित छिया, 
यथार्थ में उनका मूलाघार इन भाव मा सनोविकार-विधयक निबंधो में ही 
है ' भ'लोचना के मानदंड के रूप में शुत्लल जी ने इन भाव-वृत्तियो को स्वोवार 
किया था| इसी कारए इन पर प्रकाश डालना उन्हें श्रनिवार्य प्रत्नीत हुग्रा 
दर्शन की गहन-गृढ़ जटिलता में फेंसकर इनका विष्लेपण उन्हे घमिप्रेत न था। 
जीवन के व्यवहार-पक्ष भौर साहित्य के वष्यं पक्ष को इन निवंधों के माध्यम 
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सै एक मूत्र में पिरोकर प्रस्तुत किया गया है, यहों इनको सबसे बड़ी 
विशयता है । 


मनीवेज्ञ/निक निर्देघों की शेली 
विश्वेषण झौर व्याख्या का चरमोत्कप्रें इक वि्दंधों झा असोगत सौंदय 
है | विइजेपएा के विए समता-विषमता वा प्रदर्शन, व्यास भौर समास शैली 
बाग ग्रहण, भागमत तया तिंगसन-नद्धठि का संम्पह समस्त स्पानल्थात पर 
देखा जा सकता है । 
समाम शती से जहाँ आावानित्यक्ति हुई है वहाँ निवर्न्धों में मूत्रात्मझ 
मंक्षिषता, सौछ्ठर धौर सुसम्बद्धता का सौन्दर्य देखा जा सस्ता है । विशद मा 
संड को सूत्र के सामित कवेकर में भावद्ध करता एड दुरूह प्रक्रिया है । गे दस दे 
सेख ? हो इस इसो मे विचार व्यक्त करने में सफ़ल होते हैं जो भाव वो भत्ती 
अति प्रचाकर उपके पनाइइप्क विस्तार और धतप्रेज्षिव धावरणा को त्याणने 
में प्रयोग हों। मूत्रात्मक परिमापाएँ स्थिए करना ठो इससे भो एक कदम 
भागे की दुश्माध्य बला है। युक्त जी ने झपने तिबन्धों में इस प्रशार वी 
दीफियों सूत्रात्मझ परिमाषाएँ प्रस्तुत करके झरनी ठत्दामिनिवेशिनो प्रठिस्य का 
परिचय दिया है। ठदाहरुशापं सूत्रों री गो कविर्य परिमाधाएँ सतत करने 
योग्य हैं : 
(की) “भक्ति धर्म डी रखात्मक भनुदूति है।”'  (बित्तामशि, पृष्ठ ५) 
(से) 'वबादसपर्ण भावरद की उस्ंग का नाम दत्पाह है। 
(बिन्ठामणि, पृष्ठ ६) । 
(ग) झद्धा महत्व जी प्रानर्दयृर्ण स्वरीहृति के सायलाय पूज्य बुद्धि 
गा संवार है।' (विन्ठानणि, पृष्ठ १७) 
(८) "दर फ़रोघ का भचार झा सुरमब्दा है । 
(बिन्दामणि, पृष्ठ १३४) 
(६) क्राश्य में घर्षरहृगा मात्र से काम नहों चवता; डिम्दपहण 
भरेक्षित छोत्रा है।' (दिन्तामरि, पूछ १४५) 
(थे). था घोर प्रेत के योय झा नाम रकि है। 
(दिन्दामणि, दृष् ३२) 
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समास शैली का दूसरा रूप वहाँ मिलता है जहाँ लेखक ने दो भावों या 
मनोधिकारों का पारस्पिरिक सम्बन्ध, साम्य-वैधम्य, या तारतम्य व्यक्त किया 
है। इस साम्य-वैषम्य प्रदर्शन में सृत्र-रचना का चातुर्य देखकर पाठक शुब्ल्न जी 
की मेघा और प्रतिभा पर विस्मय-विमुग्ध हुए बिना नही रह सकता। कुछ 
उदाहरण द्रष्टव्य हैं :--+ 


(क) श्रद्धा का व्यापार-स्थल विस्तृत है, प्रेम का एकान्त। प्रेम में 
घनत्व ग्रधिक है और श्रद्धा में विस्तार । (चिन्तामणि, पृष्ठ १५) 


(थे) यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रदा जागरण है। (चिन्तामशि, पृष्ठ १५) 


(ग) लोभ सामास्योस्म्रुख होता है और प्रेम विश्वेषोन्मुख । 
(बिन्तामरि, पृष्ठ ६९) 
(घ) साधारण बोनचाल में वस्तु के प्रति मर की जो ललक होती है 
उसे लोभ पभोर किसी व्यक्ति के प्रति जो लल॒क होती है उसे प्रेम कहते हैं । 
(बिन्तामए, पृष्ठ ८५) 


(ड) बैर का श्राघार व्यक्तिगत होता है, धृणा का सावंजनिक | 
(चिन्तामएि, पृष्ठ ६६) 

(च) ईर्ष्या एक सकर भाव है जिसकी सम्प्राप्ति भालस्य, प्रभिमान 

प्रौर वैराश्य के योग से होती है । (बिन्तामरि, पृष्ठ १०७) 


(छ) ईर्ष्या व्यक्तिगत होती है पोर स्पर्दों वस्तुगत । 
(चिन्तामएि, पृष्ठ १०८) 
(ज) दुख-वर्ग में जो स्थान भय का है वही स्थान भानन्द-वर्ग में 
उत्साह का है। (चिन्तामएि, पृष्ठ ६) 


शुक्न जी ने अपने निवरधों में सवेत्र समास शैली का ही भःश्नय नही 
लिया है। भनेक स्थलों पर व्यास शैली से विषय की व्याख्या प्रस्तुत कर 
उसका झन्त में सक्षेपसे सार लिखा है। व्यास छ्ैती को विशेषत्रा ध्याख्या 
और विषय के परिधि विस्तार में देखी जा सकती है। व्यास शैली में भी 
दो झा है; पहला रूप तो बेवल किसी माव या विचार वी व्याख्या प्रस्तुत 
करके उसी विद्दाद परिभाषा करना है, दूसरा रूप है उस भाव या 
विपय री सीमा में आने व ले विविध विचारों का घुल विषय से साम्य-बैपष्य 
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था व्यावतन दिखाना । ग्रतः व्याप्त चैनी में भी दोनों प्रकार के भनेक स्थल 
उपलब्ध होते हूँ। व्यास शैली से विद्यद परिमापात्मक प्रसगों के दो-तीन 
उदाहरण हम प्रस्तुत करते है-- 


(क) उत्साह को ब्यास शो से परिमाधा-- 


'जिस भानन्द से कर्म की उत्तेनना उततल्त होती है और जो पानत्द कर्म 
करते समय तक बराबर चलता रहता है उसी का नाम उत्साह है।' 
(चिन्तामरि, पृष्ठ १४) 


(से) श्रद्धा को व्याप्त शलो से परिभाषा ३-- 


“किसी भनुष्य में जत-माधारण से विश्वेप ग्रुश व शक्ति का विकास देख 
उसके सम्बन्ध में जो एक स्थायी प्रानन्द-पद्धति हृदय में स्यापित हो जाती है, 
उसे श्रद्धा वहते हैं।' (विन्दामणि, पृष्ठ १७) 


(ग) सश्जा को व्यास शली से परिभाषा ३-- 


दूसरों के चित्त में प्पने विषय में थुरी या तुच्छ घारण। होने के निश्चय 
या भाशवा मात्र से वृत्तियों का जो संकोच होता है--उनकी स्वच्छन्दता के 
विषात वा जो घनुभव होवा है उसे लग्जा कहते हैं । (चिन्तामरि. पृष्ठ ५६) 


(प) छोम की व्यास शसो से परिभाषा-- 


“किसी प्रकार का सुख या भानन्द देने वाली वस्तु के सम्बन्ध में मन 
की ऐंपी हियिति को जिममें उम्त वस्तु के भ्रमाव की भावना होते हो प्राप्ति, 
सान्निष्य या रक्षा को प्रवल इच्छा जाग पड़े, लोग कहते हैं ।' 


दो भावों था मनोविदारों का प्रा्पेकय प्रदर्शित करते हुए वृत्तियों के 
ब्यावतेन के लिए भी व्यास धॉली का सुन्दर प्रयोग विया गया है। घुबत जी 
ने ब्यावतेंक ध्मों का निर्धारण जिस गहन भनुमूति भौर मनोवैज्ञानिक प्राघार 
पर किया है वह उनदी तरवामिनिवेशितों प्रतिमा धभौर मनोषा ब निदर्शन 
है। पृणा भौर त्रोप में पार्यत्रय प्रदरित करते हुए धुश्ल जो ने दोनों विषयों 
को प्रदृत्ति निवृत्ति ट्या प्रेरक घक्ति का सूष्म छानवोन के साथ विवेचन किया 
है ' घृणा में विषय मे दूर से जाने की प्रवृति है, यद्‌ प्रदुत्ति एम तरहसे 
विषय से विदृत्ति वा ही रूप है। घुणा को इसलिए धान्तमाद रिपिर शिया 
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है। कोय में हानि पहुँवाते वाने के पास जाने की उद्वे गयी (ग्रशास्त) प्रवृत्ति 
रही है प्रतः उसे प्रेरक-उत्तेजक या उड्ने कक भाव क॒द्ठा जाता है। इस विपय 
को व्यावतंन के भझाधार पर छुक्लजी ने मनोवैज्ञानिक पद्धति से प्रस्तुत कर 
अपनी चिन्तन-दली करा भ्रच्छा परिचय दिया है ;-- 

“घुणा का भाव ज्ञान्त है, उसमें क्रियोत्पादिनी दाक्ति नहीं होती | घृणा 
निवृत्ति का मार्ग दिखाती है भौर क्रोध प्रवृत्ति का। ८ 2६ »< 9८ । घृणा 
विषय से दूर ले जाने वाली है भोर क्रोध हानि पहुँचाने को प्रवृत्ति उत्पन्न कर 
कर विषय के पास ले जाने बाली ।” (चि्तामणि, पृष्ठ ६) 


इसी प्रकार लोभ और प्रीति का पार्यक्य सिद्ध करते हुए दोनों के मूल 
प्रवृत्तिवरक धर्मों को शुबलजी ने मनोविज्ञान के आघार पर वर्शान किया है । 
ययापें में लोभ ग्रौर प्रीति के बीच का प्रन्तर इतना सूक्ष्म ग्रौर क्षरितक्र है कि 
उम्का व्यावत्तंत करता कभी-क्रमी कठिन हो जाता है। फिर भी शुबलजी ने 
व्यक्ति और वस्तु के आधार पर उनका भेद स्थिर करने की सफल चेष्टा की है। 
“मन की ललक यदि वस्तु के प्रति होती है तो लोभ प्रौर किसी प्राणी या मनुष्य 
के प्रति होती है तो प्रोति कहलाती है।” लज्जा श्रौर ग्लानि के विषय 
में भी लेखक ने इसी शलो का झनुमरणा करके उनके धर्म-पार्थक्य द्वारा दोनों 
की भीमाएँ निर्धारित की हैं। इस वर्णंत में प्रायः गहन चिन्तनपूर्ण व्यास 
हौली का प्राश्नप लिया गया है। हाँ, भ्रभिश्यजना प्रवश्य तत्सभ-प्रधान भौर 
सुगठित पदावली द्वारा हुई है। साधारण पाठक को इस प्रकार के गभीर 
चिन्तनपूर्णं स्थलों पर यदि कुछ क्लिष्टता प्रतीत हो तो यह लेखक का नहीं 
पाठक के ज्ञान की सीमा का ही दोष समभा जायगा। विचारों में सघनता 
होने पर मी स्वच्छता और स्पष्टता का कही अमाव नहीं है । 


निषंधों में हास्य भ्रोर व्यंग्य 


शुत्ल जी गम्भीर प्रकृति के मनतशील व्यक्ति थे। हास्य-विनोद उनकी 
सहज वृत्ति नही थी । भतः उतको रचनाभो में विनोदपूर्ण हास्य को खोज 
करना व्यर्थ है। हाँ, किमी विपय का प्रतिपादन करते समय उस पर व्यंग्यमयी 
पीली से प्रकाश डालने के लिए झुक्ल जो हास्य का प्रयोग करते हैं किन्तु उतका 
हास्य प्रायः ब्यंग्यात्मक और वस्तुपरक (प्रॉब्जेक्टिव) होने के कारण प्राठके के 
स्मित प्रानत तक ही सीमित न रहकर उसके प्न्तर में पंती लकीर सीचता 
चला जाता है। उतवा लद्य विकच हास्य नहीं-विकल व्यंग्य होता हैजो 
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भपने उद्देश्य तक पैने तौर की तरह पहुँचे बिना नहीं दऊता । व्यंग्यात्मक 
हास्य का प्रयोग टेडी खीर है--सामान्य कोटि के लेखक के लिए यह साध्य 
नही । शुक्ल जी ने भी इसका प्रयोग बहुतायत से नही किया है । उनके निवयो 
में इसका प्रयोग विरल है । तीन-चार स्थनो पर उनका हास्य शुद्ध-सरल हास्य ही 
रहा है भौर किसी प्रशर व्यंग्य के बिना, मुदुत-मोहक हेमी तक ही भ्पनी 
शक्ति को समेटे रहता है । ह'स्थ और व्यंग्य का भेद यही है कि हास्य में छीटा- 
कशी न होकर मतोरजन ही प्रधान लक्ष्य रहता है किन्तु व्यग्य में वर्ण्य या 
प्रमिव्यंग्य को सम्मुख रखकर सोदं श्य प्रहार करना श्रमीष्ठ होता है। व्यंग्य 
की प्रख्वरता उमके प्रहारजन्य प्रमाद से प्राँही जातो है, हास्य की केवल मनो- 
रजन से | प्राचार्य रामचस्द शुप्ल के निवदों में दोतों कोडि के हास्प-व्यंग्य 
मिलते हैं। फिर भी इतता ध्यान रखना चाहिये कि घुश्ल जी ने तामस कोटि 
के फूहुड हास्य को कही भी स्थान नहीं दिया । हम उनके निरन्धों में से कुछ 
उदाहरण दोनों प्रकार के हास्प के प्रस्तुत करते हैं :-- 


संगीत के पेव-पाँच देखकर हृठयोग याद भावता है । जिस समय कोई 
कलावन्त पद गाना गाने के लिए, प्राठ प्रंगुल मद फंदाता है पौर 'प्रान्पा/ 
करके विकल होता है उस समय वड़े-वडे धौरों का थैय॑ छूट जाता है। दित-दित 

भर छुपचाप वेंडे रहने वे प्रालशियों का भासत डिग जाता है ” 
(विन्तामरि। भाग १, पृष्ठ २४) 


"काव्य पर दाब्दालंकार पझ्मादि का इतना बोक लादा गया कि उसका 
सारा रूप ही छिप गया । > >< »< यदि ये कलाएँ घूतिमान रूप घारण 
करके सामने भातीं तो दिखाई पड़ता कि किसी को जलोदर हुभा है, किसी को 
फ़ीलपाव | इनकी दशा सोने भोर रत्नों से जड़ी छुझली घार की तलवार कौ-सी 
हो गई । (बिन्तामसिसि, पृष्ठ २५) 


“रमघान तो किसो शी लहुदों घौर कमरिया पर तीनों पुरों का राज- 
पिहासन तह त्यागने को तुयार थे, पर देश-प्रेम बी दुद्माई देने वाचों में से 
कितने प्रपने किसी थहे-माँदे माई के फ़दे-पुराने कपड़ो घ्ौर घूल-भरे पैरों पर 
रोफ बर-या फम से कम न खीककर--विना मन मैला किये कमरे की फ़र्श 
भी मेंसी होते देंगे ? मोदे धादमिशे, तुम ज़रा शा दुबले हो जाते--प्रपते 
पेदेसे से हो महो--तो न ज ने रितनी ठठरियों पर माँस चढ़ जाता ॥? 

(डिस्तामसि भाग ६, पृष्ठ ७७) 


्क् 
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“इस ज़माने में वीरता का प्रसंग उठाकर वाग्वीर का उल्लेख यदि न 
हो तो बात प्रघूरी ही समझी जायगी । ये वाग्वीर आजकल बडी-बड़ी समाझ्रों 
के मचो पर से लेकर श्त्रियों के उठाएं हुए पारिवारिक प्रपंचों तक में पाए 
जाते हैं और काफी तादाद में ।” (विन्तामशि भाग १, पृष्ठ १४) 

उपरिलिखित चारों उदाहरणों में शुक्ल जी का हास्य पाठक को मोहक 
हास्य के वातावरण में ले जाने की पूरी शक्ति रखता है। पवके गाने वाले 
कलावल्त का मुह, काव्य-कलाप्नों को जलोदर और फीलपाव की बीमारी, 
मोटे भ्रादभियों की स्वार्थ-वृत्ति तथा भ्ाधुनिक युग के वाग्वीरों को शूरबीरता 
किसे हँमी से परिपूर्ण नही करतो।॥ 

मृदुल हास्प के साथ तीखा व्यंग्य भी शुक्ल जी के निवव॑धों में प्रचुर मात्रा 
में मिलता है । 'हिन्दी साहित्य के इतिहास! में तो ब्यग्यात्मक हास्य के बहुत ही 
माभिक उदाहरण मिलते हैं । निवधों में इस कोटि के व्यंग्य का प्रयोग श्रन्ध- 
विश्वास, छल, दम्भ, कपट भादि भावों को स्पष्ट करने के लिए हुग्ना है। ऐसे 
स्थलों पर व्यंग्य की घ्वनि एक ओर जहाँ हास्य की सृष्टि फरती है वहाँ दूमरी 
और उन रूढियों भौर छलनाप्नो के--सामाजिक या धामिक प्रसंगतियों के 
प्रति--मन में कुत्सा भौर वितृष्णा का भाव भी उत्पन्न करती है। इस प्रकार 
के हास्य-मिश्चित व्यंग्य में हल्की-सी चोट रहती है जो पाठक की चेतना को 
जागरित कर उसे प्रस्तुत विषय पर विचार करने के लिए वाध्य कर देती है । 

हैं गली काव्य के श्रप्रस्तुव विधान का ही रूप है जिसकी सराहना निवध 
पढते पर प्रत्येक पाठक प्रेत्रश्प्न करेगा। "हां मर भौर 'सेटायर' में 'विट! 
का पुट देकर शुक्ल जो ने व्यग्यात्मक हास्य का जो मिश्रण तैयार किया है वह 
अपनी प्रभावोत्यादकता में भ्रद्धितीय है। नीचे के उदाहरणों से हमारे इस 
कथन की पुष्टि होगी । 

परथ्रद्धाकर्पए के लिए ढोंगी व्यक्तियों का वर्णन करते हुए शुक्ल जी ने 
बडी मीठी चुटकी लेते हुए लिखा है-- 

“आ्राइचयं नहीं कि इसके लिए कुछ दिनों में एक प्रलग विद्यालय छुले । 
>»६ »८ »< भ्राजकल सावंजनिक उद्योगों की बड़ो धूप्त रहा करती है भोर बहुत 
से लोग निराहवार परोपकार द्रव फरते सुते जाते हैं ।” 

लम्जा पौर संकोच का भेद बताते हुए संकोच को लज्जा का हलक रूप 
ठदराते हुए कहते हैं कि प्राय: बहुउ-से लोगों में यह प्नेक भ्रवसरो पर देखा 
जाता है। प्रागे इसी संकोच की बात कहते हुए व्यंग्य किया है-- 
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“सारांश यह कि एक बेवकूफ़ी करने में लोग संकोच नहीं करते भोर सब 
बुचों में करते हैं ।” 
घन के लोभ का वर्णन करते हुए बड़ा ही सुन्दर ब्यंग्य किया है-- 
"हपये के रूप, रस, गंध आदि में कोई आावर्षण नहीं होता, पर जिस बेग से 
मनुष्य उस पर टूटते हैं, उस वेग से भौरे कमल पर और कौए माँस पर भीन 
दूटते होंगे / भागे लोम वी दुद्धि और लब्य को एकता का उल्लेख करते हुए 
धन की लोलुपता पर बड़ी सटीक उक्ति है--'लट्ष्मी की मूर्ति घातुमयी हो गई, 
उपासक सब पत्थर के हो गये । 'राज-धर्म, भाचार्यन्धमं, वीर-घर्म सब पर 
पानी फिर गया, सब टका धर्म होग्ये ५« »< केवल बशिप्पम रह गया ४ 


प्रीति के स्दरूप पर भौर उसके ग्रहण करने के नाम पर बड़ी मामिक 
चक्ति देखिए--'मेल से वया-बया लाम होते हैं, यह तो मे जाने कितने मगड़ावू 
बताते दें भौर म॑ जाने कितने लोग सुनऋर मंगढ़ा करते हैं । 

लोभ में भापादमग्न कृपणा व्यक्तियों का उपहास करते हुए शुक्ल जो ने 
जिस व्यग्यमयी प्रखर शली वो स्वीकार क्या है वह हास्यपूर्ण कठोर ध्यम्य 
का सुन्दर निदर्शन है--'लोभियो ! तुम्हारा भक्रोष, तुम्हारा इम्दिय- 
निषह, तुम्हारी मानाप्रमानसमता, तुम्हारा ठप अनुकरणीय है। तुम्हारी 
निप्ठुरता, तुम्हारी! निर्लज्जता, तुम्हारा ध्वविदेक, तुम्हारा क्‍सन्याय विगहंणीय 
है | तुम पन्‍य हो ! तुम्हें घिव्रार है !!” इस संदर्भ के प्रत्येक घाब्द का 
अभिषेयार्प घोर स्पंग्यायं इतना प्रषेगर्म है हि पाठक के समझ्त प्रत्येक पद» 
घद्ार्ष पूरविभान्‌ होता जाता है। शुक्त जी के निवंधों में इस प्रआार के चुदीति 
ध्यंग्य धनेक स्पानों पर मिलते हैँ । देश-प्रेंम बी बात करते हुए बहने है कि 
“जो देश की प्रद्ृति भौर देश के स्वरूप ना विन्तन कर उसमें मग्त होता है यह 
सच्चा देश-प्रेमी है। मले ही वह पूम-घुमकर वक्‍तूता दे या ने दे, घन्दा इकट्ठा 
ढरे था ने करे, देशवासियों की भ्रामदनो वा भोसत तनिवाले था ने निकाले 
इसी प्रहार भाधुनिर युग के उपकरणों घोर सामाजिफ बायों पर य्यग्य बरते 
हुए शहां है--“भतापालय के निए बेर बाटना, सर्वेत्द हरए के लिए जाली 
दस्तावेज बनाना, मोदर को चरखो घुमाता प्रादि द्वारा रसपरिपाक सम्भव 
नहीं है ।” 
प्रमागसिति भौर गिपयान्तर 


भाव झोर मनोदियार-सम्बन्धी निर्दधों के घूस में कोई न ढोई गम्भीर 
दिधार रहता है जिदशे दिवेदनारमशः शैसी से विवुद्धि बरना सेशसक बा भ्मी्ट 
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होता है। प्रतः निबंध में अय से इति तक एक ही प्रमाव का सामंजस्य बनाये 
रखने पर भी विपय के स्पष्टीकरण के लिए विपयान्तर या प्रासगिक उद्भावनाएं 
स्वीकार करने पर लेखक को विवश होना पड़ता है। सफल लेखक वह है जो 
विषय-प्रतिपादन के लिए प्रसंग-प्राप्त विपयास्तर ग्रहय्य करके भी मूल विचार 
की प्रमावान्विति में विध्च वाधा उपस्यित न हीने दे। शुक्ल छी के निर्धध 
प्रभावान्विति की दृष्टि से इतने सुसम्बद्ध और पुष्ट हें कि उनकी प्रवान्तर 
उद्धावनाएँ उन्हें कही भी शिथिल या निर्जीव नहीं बनने देती | हां, विपयान्तर 
स्वीकार करने में शुइल जो ने एक-दो स्थल पर वैयक्तिक स्वतत्नता का 
पूरा-पूरा उपयोग किया है। उन्ही दो-एक स्थलों को लेकर फुछ लोगों ते यह 
आर्पत्ति उठाई थो कि छुतल जी अपनी मान्यताप्रो की स्थापता के लिए भ्रप्रा- 
संगिक रूप से विपयान्तर ग्रहण कर लेते हैं। किन्तु उन स्थलों का भी 
यदि निष्पक्ष भाव से पारायण किया जाय तो उनमें गम्भीर दोप-दर्शन का 
अवकाश से मिलेगा । उदाहरणाय श्रद्धा भौर भक्ति के प्रसग में क्षात्र-धर्मं की 
उत्कृष्टता का प्रतिपादन करते हुए घुव्ल जो ने लम्बा प्रवचन प्रस्तुत कर दिया है । 
पह दीक है कि श्रद्धा-भक्ति के प्रस्ग में क्षात्र-धर्म का यह उपदेश संदर्भ के साथ 
पूर्णतया भस्वित मही होता भौर पाठक को लगता है कि जँसे लेखक अ्रपनी 
क्षात्रधर्म-विपयक्र मान्यताप्रों को ऐसे भ्वसर पर सिद्धान्त-खंड के झूप में 
प्रस्तुत कर रहा है गिप्के लिए कदाचित्‌ यह उचित भ्रवप्तर नहीं है। सबसे 
ब्रुटिपृर्ण बात यह है कि यह निबंध इसी क्षात्रधर्म-धिद्धान्त के प्रवचन में मूल 
दिपय से उच्छिन्त होकर एकदम (एवरप्टली) समाप्त हो जाता है। 


विपपान्तर का दूसरा उदाहरण 'लोभ भौर प्रीति” निवंध में द्र्ठग्य है। 
प्रीति के भन्‍तग्रेत लेखक ने देश्नप्रेम को घसीटा है भर उसका प्रतिपादन इस 
इली से किया है पाठक को उससे प्ररुचि नही होती | देश-प्रेम का वर्शन करते 
हुए इधर-उधर की बातें, जिनका साक्षात्‌ प्रीति से कोई सम्बन्ध नहीं है प्रस्तुत 
की गई हैं भौर उन्हें लिखने में वैयक्तिक श्रभिदचि का भी पुट दे दिया गया 
है । देशप्रेम के भोतर ही प्रकृति-प्रेम का भी ब्यौरेवार वर्णन है। कहीं-कद्ी 
प्रवान्तर पर्सग केवल विषय की सोदाहरण व्यास्या के लिए ही भाये हैं। 
उनमें प्रसगगर्भत-तत्व भी रहता है। मारतीय इतिहास या पौराणिक 
आख्यान की कोई मा्मिक घटना या व्यक्ति ऐसे भवसरों पर प्रंकित दिया 
गया है। किन्तु मे झवान्तर प्रसंग प्रमावोत्वदन के साय विपय की मूल विचार 
धारा में व्याघात उत्पन्न नहीं करते | फत्तः विचार का सतत प्रवाह रुकने पर 
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भी मूल प्रमावान्विति का ठारतम्य वना रहता है। इसके झतिरिक्त कहीं-कहीं 
अपने काव्य-सिद्धास्तों का मी भाव भौर मनोविकार-दिपयक निवर्ों में दर्णंव 
इतर्ही प्रशास्वर 5सं में या विययान्दरों द्वारा लेखक में रिया है । उन स्व 
पर मूल उदंश्य तो विषय को विवेचना ही है किस्तु उनका समर्थंत किया 
गया है स्वमन्तव्यों द्वारा । लोकसंग्रह, शील झोर सौन्दयं, काव्य में लोक-मंगत 
की साथनावस्या भादि को उच्च स्थान देने प्रादि के लिए घुक्तजी ने विपयान्तर 
हिया है। इन निद्रंधों में घुतलजी के काव्य-स्तिद्धान्त खड-हूप में छिटके 
पड़े हैं । 


विषंधों की माषा 


युश्ननी के निर्वर्धों की भाश मअत्यशिक श्रोड़, तत्सम-्प्रधावन भौर 
प्रांजल है । गुश्फित वावय-रचना के लिए भावद्यंजक पदावली का जैसा सुन्दर 
अयन शुक्चजी ने डिया है वद्ा हिन्दी-निवंध लेखकों में प्न्यत्र नहीं मिलता। 
बहीं-कहीं थापा में बबिता का लालित्प भी दृष्टियत द्वोता है । तकंपूर्ण वैज्ञानिक 
ईलो के साहित्यिक निवधों को मापा का मानदड धुक्लजी के इन्हीं माव झ्ौर 
मनोविवार-सग्दस्धी निर्वंधों से स्थिर किया जा सकता है। 


विषधयल्वतिरादत के भवयर पर व्यास्गस्मछ शैलो के साथ मापा भी 
भ्रपेश्चादृठ सरल भौर प्रवाहमयी है । वहाँ न तो मूड भाव्य-व्यंजक विचष्ट पदावली 
का प्रयोग है भोर न लाक्षणिक या शास्त्रीय शब्दों को मरमार। सोघी-सादी 
प्रभिष्यक्ति का ही सेखक ने प्राश्रय लिया है | वादय-योजना भो वा्तावाप-शैली 
वी द्वोने से इतनी सहज है कि यह नहीं प्रतीत होता कि लेखक हिसी भाव या 
मनोविद्ञार का रहस्य समम्यने वा प्रयस्व कर रहा है। मापा का रूप घरेसू 
डाठचोत के समाव जानाशहदाना-सा बना रहता है । जैसे-- 

“मान सो जिए कि एक झोर से हमारे युद जी भौर दूसरों भोर से एक 
दडपारी दुए दोनों भाते दिखाई पढ़े। ऐसो भ्रवस्वा में पहले हमे उस दुए्र का 
सत्कार करके सद खुद जी को दष्डवत करनी चाहिए ।” इन दो बावदों में 
बात को समझने दी झली घरेनू बाठचीत की हैं। धब्द भो तद्भव ही हैं। 
इस प्रदार की भाषा व्यास्थात्मक धंत्ती से डिसो विपय को स्पष्ट करने के 
लिए प्रायः प्रत्येक निरदंध में मिलेयो ॥ 

भाषा झा दूसय रूप तत्मम घौर जिलट्टसइन्योजनादृर्ण है। ऐमे 
स्दसों पर सूष्म भाव का साहिन्पिद भाषा द्वारा विवेचन डिया गया है । 
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उदाहरणार्थ-- 


“लोभ का प्रयम संवेदनात्मक भवयव है किसी वस्तु का बहुत भ्रच्छा 
लगना, उससे बहुत सुल्ठ या झानन्द का भनुभव होना। प्रतः वह भानन्द 
स्वरूप है ॥/ 


“भक्ति में कित्ती ऐसे साक्निष्य की प्रवृत्ति होती है जिप्के द्वारा हमारी 
महत्त्व के अनुकूल गति का प्रस्तार भौर प्रतिकून गति का सकोच होता है । 
इस प्रकार का सामीप्य लाभ करके हम अपने ऊपर पह्रा बिठा देते हैं ।” 


तत्सम पदावली से परिपूर्ण वाकय-योजनां से तो ये निबंध भाद्योपान्त 
भरे पड़े हैं भतः उदाहरण देकर विस्तार करना व्यर्थ है। भव कफाव्यमयी 
सरस भाषा वाले स्थलों का निर्देश करना हम भावश्यक समभते हैं । शुबलजों 
साहित्य में चमत्कार का सदा विरोध करते रहे | उनकी मान्यता थी कि कोरा 
एब्द-चमत्कार में तो सुर्दर काव्य का सष्टा है भोर न वह उप्तत विधारशील 
भावुक का स्पायो मनोरजन ही फर सकता है! भतः चमत्कार से बचना हो 
भरे पस्‍्कर है । किस्तु कही-कही वे स्वय इस 'धमत्कार की सृष्टि कर गये हैं। 
घुबलजी ने जिस समय साहित्य से परिचय प्राप्त करना प्रारम्म किया था 
उमर समय बदरीनारायण चोधरी प्रेमघन भपनी दीघ समास-शलो से निबंध 
लिखने में सलग्त थे। शुबलजी ने उनकी शैली से प्रथ्यक्त रूप में प्रभाव ग्रहण 
किया। यद्यषि वे प्रेमथन जी की शैली के समर्थक नही थे किस्तु उनके प्रेमी 
पाठक प्वश्य थे। विस्तामणि के निवधों में तीन-चार ऐसे दीघ॑-समास ४लो 
वाले स्पल हैं जहाँ कविता की भाषा को घुल्क जी ते गद्य का परिधान देकर 
प्रस्तुत किया है । कहना न होगा कि उन स्थलों पर प्रेमघन जो की शैली का 
भव्यक्त प्रभाव है-- 


“जो केवल प्रफुल्ल-प्रभून-प्रसार के सौरभ संचार, मररन्‍्द लोलुप-मघुप- 
गुजार, कोक्लि-कूजित निकुज पोौर पीतल सुख-स्पर्ण समोर इत्यादि को 
हो चर्चा किया करते हैँवे विषयी या भोग-लिप्सु हैं। एसी प्रकार जो केवल 
मुक्ताभास द्वमविन्दुमडित मरव्ताम शाइल-जाल, प्रत्यन्त विशाल गिरिशिखर 
से गिरते हुए जब प्रपात के गंभीर गते से उठी हुई सीकर नीहारिका के बीच 
विविध वश स्फुरए की विध्वालता, भव्यता भौर विचित्रता में ही भपने द्वदय 
के लिए सब कुछ पाते हैँ--तमाशबोन हैं ।” 


श्राचायं घुकव की निंध-सली [ रह 


अऊुसा कि वहा जा चुका है, सौन्दर्य वा दर्घत मनुष्य मनुष्य में हो नहीं , 
करता है प्रदुत पत्ववन्युम्घ्ति पुणहास में, पक्षियों के पकश्षजाल में, पिन्दुराम 
सासध्य दिमवल के हिरप्य मेखना-मडित घनखड में, तुपारावृत तु ग गिरि- 
झिसर में, चस्ध-किरण से झवख्लाते निरेर में मोर दे जाने डितनी वस्लुपों 
में वह सौन्दर्य की ऋलक पाता है।” (चिन्तामणि भाग १, पृष्ठ १४५) 





उपयुक्त दोनों उदाहरणों की भाषा प्रत्यन्त कवित्ववृं एवं झनुप्रामरयी 
है। इसका कारण शुकत जो की प्रवृत्ति न होकर प्रसंग को झतिदाबंता हो 
सममनता चाहिए। जिन उंदनों में अन्‍य शैली को लेखक ने स्दीकार किया है 
दे वात्य वा वातावरण प्रस्तुत करने वाले हैं अतः तदनुदृल धनुप्रासमयी 
विश्शपूर्ण भाषा भी सहज ही में झा गई है । फिर भी निवन्धों में ऐसी मापा 
के लिए विशेष भ्रवक्ाश नहीं होता । 





मुड्ावरे भौर लोकोतक्तियो का प्रयोग घुतव जी के तिवंधों में विस्ल है । 
दो-नीन स्पलो गो छोड़कर कही भी झुह्यवरे नहीं झाये हैं। जिन स्थलों पर 
मुद्दावरों बा प्रयोग हुप्रा है वह एक सुनिश्चित वातय-योजना के साथ है । 
देखिए-- 


“यदि सब भी पढ़क एकब्रारगी छुल जाय तो एक पोर छोटे मुहो से 
बही-बढ़ो बातें निकलने सर्ये, चार दिन के मेहमाव तरह-ठरह की फ़रमादशें 
करते लगें, उंगली वा सहारा पाते वाले वाह पकड़ कर सीबने सगे, दूसरी 
प्रोर बड़ों का बहप्यन निदल जाय, गहरे-गदहरे साथी बहरे हो जायें या सूखा 
जवाब देने लगें, जो द्वाय सहारा देने के लिए बढ़ते हें वे दड्ेलते के लिए बदते 
मर्गे--फिर तो भलमतमाहत हा मार उठाने बाने इतने कम रह जायें किये 
उसे लेकर चत ही न सके ।" (विन्ठामणि भाग १, पृष्ठ ६६) 


“प्रतिष्ट से बबने-चाने के लिए इ्ट यहो है कि हम दु्शे रा हाय घामें 
प्रोर घुष्टों का मुह । उतदी वन्दना करके हम पार नहीं पा सरते । इपर हम 
जोड़ेंगे उपर ये हाय छोड़े गे ।” (बिन्ठामरि भाग १, पृष्ठ ६४) 


“पर जब हम उस दस्तु की झोर हाय बद़ायेये या घौरों बो उसको 
घोर हाए बढ़ाते न देये ठद बहुत से सोयो का घ्यान हमारे इस दृत्य पर 


जाएगा जिनमें से बुछ हाय दामते दाने घोर मुह लटड़ाने वाले भी निरस 
सारते है ।” (बिन्ठामंति भाग ह, पृष्ठ ७२) 


५० |] समीक्षात्मक निवन्ध 


तत्सम भौर तड़ूव झब्दों के साथ उद्गे-फ़ारसी के बुछ गिने-चुने शब्द 
तथा प्राल्लीय बोली के भी पाँच-सात झब्द शुक्ल जी के तिबन्धों में सामिप्राय 
प्रयुक्त हुए हैं। यह समझ रखना चाहिए कि उद्द-फारसी या देशज शब्दों के 
स्थान पर उन्होने तत्सम झब्झों का प्रयोग जान-वूक कर बचाया है क्योकि जिस 
विशिष्ट भाव की अभिव्यंजना उद्ग-फारसी या देशज शब्दों से सम्भव है वह 
वत्सम या तड्भूबव शब्दी द्वारा नही । उदाहरणार्थ, हम फ़ारसो के 'इजारा' ध्ब्द 
को ही लें; इसके स्थान पर हिन्दी का कोई पर्यायवाची शब्द वैसी समय॑ भ्रौर 
विशद व्यंजना नही कर सकता जो इस दाब्द में समाविष्ट है। एकाधिपत्य के 
लिए 'इजारा' का व्यवहार अ्रंग्रेज़ी के 'मोनोपली' से भी भ्रधिक व्यंजक प्रतीत 
होता है। इसी प्रकार एक दूसरे स्थान पर पूरे वाक्य की योजना चलती उहूँ 
शैली में बहुत ही भावपुर्ण बत पड़ी है--'इसी वात का विचार करके सलाम- 
साधक लोग हाकिमो से मुलाकात करने से पहले पर्देलियों से उनका मिज्ञाज 
पूछ लिया करते हैं।/ इस वाक्य में पाँच उद्द-फारसी के शब्द हैं किन्तु उतका 
प्रयोग इतना व्यावहारिक झौर चालू शैली से हुप्रा है कि उनके लिए पर्यायवाची 
तलाश करना व्यय है। झूठी कवायद, फिजरुल की शिकायत, दुरगी लक, 
झ्राशिक-माशूक के डिस्से, मुनादी होना, कठहुज्जती झादि इसी तरह के भन्य 
उद्द-शब्दों के प्रयीग हैं जो भ्रपदे प्रचलित रूप में वाकय-रचना के साथ ऐसे 
पफट! बैठते हैं कि उनकी जगह समानार्थंक हिन्दी शब्दों को कोई सहृदय 
स्वीकार नही करेगा । भ्लवत, चुनाँचे, गौया भ्रादि भी कही-कह्दी दीख पड़ते 
हैँ । प्रान्तीय या देशज शब्दों में ढव, ढुरी, क्ोंक, परच, लहक आदि थोड़े-्से 
प्रयोग हैं किन्तु इनका माधुय॑ संदर्भ में ही सराहा जा सकता है। व्यावहारिक 
झौर प्रचलित झब्दों को भी शुक्ल जी ने स्वीकार किया है--जैसे प्रटकल-पच्चू 
फेर-फार, कलेजा चिरता, इधर-उधर फिरना, तड़क-मड़क भादि। 

झुकलजी की भाषा की सबसे महान भ्रौर उल्लेल्य विशेषता है समय 
एवं भावव्यंजक द्वब्दो का नूतन निर्माण | ऐसे भी ग्रननेक शास्त्रीय शब्द हैं 
जिनका प्रयोग शुक्ल जी से पहले हिन्दी तिव्ध या समालोचना में किसी ते 
नहीं किया था । सस्द्ृत साहित्य-शास्त्र के उत द्ाब्दों का शुक्न जी ने बेघड़क 
प्रयोग किया भौर उन्हें सवंजन-सुलम दनाया। भ्रंग्रेजी समीक्षा-झ्ास्त्र के छब्दी 
को भी शुकत्र जी ने भावानुवाद के माध्यम से हिन्दी में ग्रह किया भौर 
उनदा प्रचार करके परवर्ता लेखको के लिए उपादेय बनाया । यदि ऐसे धब्दों 
को तालिका तेयार को जाय तो वे कई सी होंगे। प्रंग्रेज़ी धब्दों का भनुताद 





ऊँ 


पाचायं घुक्त वी निदंद-्चैली [५१ 
बद्धपि सद जनह पूरे ब्यंज्क नहों हुआ छिर भी उसने प्रयंदोध वी पर्याप्त 
शक्ति है। वही-कही साधारण बोचचात के रूप में प्रटुक्त होने बाले गंग्रेडी 
झब्दों को ठत्त्म रूप में ही ब्रहटय किया है 
झब्द । बहीं-ूहीं झगेडों के 
स्वोबार थिया है| 





५ फैधन, पाव, लेवबर प्रादि 
मुझावरों का हिन्दी रूपान्तर भी घुक्त जी 


का गी 





व्यक्िययान या विपय-प्रधान ? 


अ्राचार्य घुवप के “दिस्तामरि में संकदित विचायतक मनोैज्ञानिन्न 
बिंदी के दिषपय में यह विदाद रहठा है कि ये विप्य-प्रधान हैं प्रमवा ध्यक्ति- 
प्रधान । इस सम्बन्ध में प्रपना निर्णय देने से पूर्व हम स्वयं लेखक के स्पष्टी झरगा 
की झोर पाठक छा ध्यान प्लाइट्ट करना चाहते हैं। विन्ठामस्धि के निवेदन में 
शुवतजो ने इन निवंधो को "मपनी प्रन्ठर्यात्रा में पड़ते दाने कुद्ध प्रदेश/ माता 
है। बुद्धि भौर हृदय के सहयोग से झावसोेक को यह यात्रा सम्पन्न हुईहे। 
यात्री तो बुद्धि ही है पर एकाजी नहीं-हुदय उसका झायी है। यात्रा के झार्गे 
(दिपय) का संझात बुद्धि ने किया है विन्तु मामिक प्रदेशों में पहुँचते पर हृदव 
उनमें रमा है। प्र्यात्‌ “दुद्धियय पर हृदय मो प्रमने लिए दुछ न दु८ फता 
रद्या है।” उक्त परिप्कार के दाद सेखऊ ने यहू निर्णय नहीं दिया कि वह 
इन निवर्ों को ब्यक्ति-प्रघान मातठा है था विपय-प्रघान । 

धुववजी के निवेदन का यदि विश्वेषण डिय्ा जाय ठो इठना ठो रूप है 
झि इन निदधों का ु रुप सम्दन्ध दुद्धि (विषय) से रहा है। बुद्धिनय पर 
हृदय (ब्यक्तित) को भी दुछ न बुदछ मिलता प्रदगय रहा है डिस्नु यात्रा 
बुद्धि ने की है। घतः बुद्धि के प्रनुख होने पर विषय को प्रुखता तो परने 
भाप हो छिद्ध हो जादी है। दिर भो यह प्रश्त विवादास्पद बर्यों दता, यह 
विचारणीय है ॥ पु 








ब्यक्तिप्रधात निदय (पर्संनद एस्से) को सोमझा-झंयांदा पर विचार 
करने पर यहू प्रन्‍तत सुतक जाता है। वैयछिक झावनाधों, डिचारों, झनुसूवियों 
प्रौर माम्यत्ाप्रों के धारोप से जो निबंध दिछे दाने है; जिनमें व्यक्तिदत सुख- 
हुस, रंबि-प्ररदि, त्पान-प्रहण झो हो चर्चा रहो है वे स्पक्ति-प्रघान बढ़े 
जाते हूँ। भग्नेडी में चात्स तैम्द, सीहंट, हैजलिट घर स्टोदेन्सन प्रद्भाटि सेसशो 
में इस कोटि के मिवंध लिखे झो प्रवृत्ति देखो झा सबठी है। हिन्दी में दास- 
कृषय भट्ट घोर प्रवायनारायरा मिध के: दिदंध इस झोडि क्लेहे। शचंमाद 











है] 


५१ ] समौक्षात्मक निवरध 


बुग में बाबू गुलाबराय ने उच्च कोटि के वैयक्तिक निबंध लिखे हैं! बाबूजी 
के गत्मव्यंजक निबंध हिन्दी में सर्वश्रेष्ठ कोटि के हैं । उनके निबंधों के विपय 
भी कभी-कभी इत्तने प्रात्मनिष्ठ झौर वैयक्तिक होते हैं कि पाठक को रसानुमूति 
होने पर भी लेखक के निजी रूप की छाप से सुक्ति नही मिलती । उन निवंधों 
मैं लेब्रक कभी-कभी ऐसी विलक्षण भर देयक्तिक भवुभूति झौर मान्यता का 
वर्णन प्रस्तुत करता है जो सामान्य पाठक की प्रनुभूति से तादात्म्य नहीं रखती। 
फसत: उनको विषय-अ्रतिप्रादन भौर व्यक्ति के विकट पाकर हम व्यक्ति-प्रधान 
कह देते हैं । व्यक्ति-प्रधान निबंधो में विषय का स्वरूप इतना क्षीण भर 
दुवल रहता है कि उसकी ओर त तो लेखक का घ्यान जाता है भौर ते पाठक 
ही पुरा निवर्ध पढ़कर श्रतिपाद्य विषय से भ्रवगत होता है। व्यक्ति-प्रधान 
नियंधों की जहाँ यह कमजोरी है वहां रोचकता भोर सरसता के कारण उनमें 
प्राठक की चित्तवृत्ति को रमाए रखने की प्रव्न शक्ति होती है। कभी-कभी 
तो पाठक गरहप, उपभ्यात्ष था भात्मकथा के सह रसानुभूति करने लगता है 
भोर उनमें सीन होकर यह विस्मृत कर बेंठता है कि वह निव्ध पढ़ रहा था 
या लेखक के भात्मचरित का कोई मोहक विवरण | इन निदंधों में लेक्षक प्रायः 
प्रथम पुष्प में प्रात्माभिव्यक्ति करके किसी घना यथा तथ्य का वन 
प्रस्तुत करता है। 

इसके विपरीत विषय-प्रधान निबंध का प्राधार प्रतिपाद्य वस्तु होती है 
जिप्तकी रूप-संघटना के लिए लेखक को युक्ति, तक, प्रमाण, दृष्टास्त भादि 
प्रस्तुत करके उसका आकार खड़ा करना होता है। लेखक को भपने भरघीत 
झोर भनुभूत ज्ञान की समस्त पर्जित सम्पत्ति विपय-अ्तिपादन में लगानी 
होती है । लोऋ-व्यवहार को ध्यान में रखकर उसका भी भपने विषय की पुष्टि मैं 
उपयोग करना पड़ता है। ताटय॑ यह कि अ्रवरिपाध विपय को पाठक के 
समझ्ष प्रस्तुत करने के लिए ज्ञान-विज्ञान के सभी क्षेत्रों से सामग्री चयन 
करके उसे ऐसा रूप देना अनिवार्य सममा जाता है थो पाठक के लिए सुपराद्य 
होने के साथ-साथ युद्धिग्राह्म हो सके । फलतः विपभ-प्रघाव निबंध की झात्मा 
का निर्माण व्यापक भाव-सामग्री से होता है, केवल लेखक की प्रात्माभिष्यंजक 
शक्तियों या प्रनुभूतियों के चित्रण से नहीं । विषय-प्रघान निदंध जब किसी विचार 
या भाव को केन्दविन्दु बनाकर लिखे जाते हैं ठव लेखक उम्रमें उन्ही प्रात्मातु- 
भूतियों बा पुद दे सकता है जो भात्म-सीमा का भतिक्रमश कर सहज दी 
परानुभूति भी बतने में समय हों। दूसरे कषब्दों में एक व्यक्ति की मनुमूति 
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होने पर भी उतती संवेदना धतेक को दत सद्े अर्थात्‌ ये व्यष्टिल्सीमा से परे 
समटि में समा सकें । प्रतियाध विधय काच को हृष्टि से आालावीव, देश की 
दृष्टि से सा रेशिक शोर ब्यक्ति की दृष्टि से सादंजनीन होहर सबका वन सम । 
विषय-अघान निद॑धों में ध्यक्तित्द झा झारोप केवल झैचो में दिया जा सझता है । 
समर्थ लेखक सदेद झपनों वेयक्तिक धो को प्रज्नुम्ण रखते हुए विषय का 
प्रठिपादत करते हैं। उनके दिघर-प्रघान निदंध भो अ्रमिव्यजना में व्यक्तित्व 
को ऐसी गहरी छाप लेशइर सामने पाते हैं छे उनझा प्रत्येक वावय, प्रस्देक 
पद झौर प्रत्येक शब्द सेखक के नाम का जयघोप इरठा सुताई देता है । 
ध्यक्ति-द्घाव धौर दिपव-श्रघान तिवय की सीझाप्रों ढा झुक्षेप्र में दर्रत 
करते के बाद शुवतजी के निदधों पर हष्टिपात बरने से यह निष्कर्ष सहज ही 
में निकाला जा सडता है हि भाव या मतोदिकार-सम्दत्यो विषयों पर लिखते 
समय लेखक के समक्ष गंभीर दस्प-निरूपण ही प्रठ्ृुख रहा है । लेखक का प्येप 
संस भाव या सतोविकार का वेजातिक विवेचन करना है; उप्क्रा मतमाना 
प्रनंच वरयंत करना नहों । लोशानुझमव को भित्ति पर सेवक ने झपने 
पाद्य वा भवन खड्य जिया है; केवल वेपत्तिद्र दिचार या कस्पता के प्ापार 
पर मन को मोजब या तरंग में बहु बर इस्हें नहों लिखा है। सुद्खल 
विचार-परम्परा की निहिति सेखक का जागरूक प्रयल् है । भमोष्ट ड्िपिय को 
हरे, युक्ति, प्रमाण भोर सोह-हश्टान्त द्वारा प्रस्तुत करने वा तात्ययं यही है 
कि ये निबंध व्यक्तियीमा (लेखक) को लॉघरर समट्टिझ्ोमा (सदृंदय पाठक) 
में समा सके । घतः निबंध वी कसोटो पर रूसने पर हम इन्हें विधयन्‍्रपान 
ही सममते है । हों, व्यक्तित्द का स्पह्‌योय संयोग इस तिर्वधों में लेखक ने 
भमित्येजना-मतो भौर बहों-कहों विपर-प्रव्विपादन बे लिए हृष्टास्त प्रादि प्रस्तुत 
करने में विया है। उस स्पृहयीय संयोग की उपेश्षा नहीं की जा सद़दी घोर 
इसोलिए इन निदरधों के वेयक्तिक पश्ष पर विचार छझरते सझय उसरा उबिठ 
मूल्याइन भी गरता भावश्यक है । 
शुक्त जो के माद गौर मनोदिशार-नसम्बन्धी निदस्धों पर हृट्टियात बरते 
समय मूलतः उतक़े ब्रविद्रद्ध पर ही स्घान रसना चाहिए बयोहि सेवक भावों 
घौर मनोविडारों ढ। सामाजित हदा साहित्यिर हट्टि से स्वृरूप-निर्यारणस 
बरने में प्रवृतत टृथा है; उनके रमग्दन्प में झपती देंदक्तिक रचि या मभावता का 
दर्गेन बरना उपशा सइर नहीं है । घतः इस धरम के लिए कोई घ्रदडाश नहीं है 
कि छुबत जो के निदंध स्याठि-प्रषान है घोर उसका झूृत्यादुन वस्तु रे भाषार 
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पर म करके व्यक्ति-विचार के भाघार पर होना चाहिए । उनके निबंध भकेले 
लेखक के हृदय से ही सम्बन्ध नहीं रखते वरन्‌ मतुष्य मात्र की भावात्मक 
सत्ता पर प्रभाव डालने वाले हैं 


शुक्ल जी समर्थ शैलीकार निवन्ध-लेखक हैं। उनकी इौलो का वैशिष्ट्य 
शब्द-चयन, पदयोजना, वावय-रचना, साहदय-विधान भादि सभी क्षेत्रों में देखा 
जा सकता है | शैली को व्यक्तित्व का प्रतिर्प कहा जाता है--'सटाइल इज 
द मैन इटसेल्फ' का प्रयोजन ही यह है कि समर्थ झैली-निर्माता भपनी प्रत्येक 
रचना में प्पने सम्पूर्ण व्यक्तित्व के साथ प्रतिविम्बित रहता है। व्यत्तित्व की 
यह स्पष्ट छाप देख यदि कोई पाठक्क उस रचना को ब्यक्ति-प्रधान समभ बैठे तो 
यह उसकी भूल है | शैलीगत व्यक्तित्व तो प्रत्येक समर्थ लेखक वी पहुचान है! 
इमके भ्रभाव से लेखक को साहित्य में स्थायित्व ही नहीं मिलता। झतः 
व्यक्तित्व के स्वरूप का निर्धारण करते समय शैली से ही किसी रचता को 
व्यक्ति-प्रधान नही कहा जा सकता । 'पर्सेनल एस्से” का तात्पयें है उसमें निहित 
भाव, विचार था वस्तु का वैयक्तिक रूप से वर्णान | कभी-क्रभी इस प्रकार के 
बर्णत व्यक्तिगत झनुभूति या कल्पना तक हो सीमित रहते हैं, पाठक का उनके 
साथ न तो तादात्प्य होता है और न साधारणीकरण दारा प्रानन्दोपलब्धि 
हो । किस्तु सभी व्यक्ति-अधान निवंधों में यह त्रुटि नहीं पाई जाती । सुन्दर 
निबंध ध्यक्ति:प्रधान होने पर भी इतने रोचक और प्राकपेक होते हैं कि पाठक 
का मन उनमें लीन होकर रसानुभूति करता है । 


व्यक्ति-प्रघान विवन्धों की एक शली प्रथम प्रुदंष का प्रयोग है। 'मे' 
सर्वृताम का प्रयोग करके लेखक स्थान-स्थान पर स्वानुभूतियों को उपन्यस्त 
करके निवंध को कलेवर देता है | घुय्ल जी ने भी भपने निवन्धों में भ्रनेक 
स्थलों पर 'मे! सर्वेनाम द्वारा स्वानुभूति या स्वमनत प्रकाशन वी दोली स्वीकार वी 
है। घुद्ध श्रात्माभिश्यक्ति का स्वरूप विषय से दूर मन की तरंग में बहकर 
वर्णात करना मात्र है जो शुबल जी को कभी बाह्य नही हुप्रा । ग्रतः प्रथम पुरुष 
"में! शब्द के प्रयोग से इन निदन्‍्धों को व्यक्ति-प्रघान ठहरा देंगे को भुल क्दापि 
नही करनी चाहिए | प्रथम पुरुष में वैयक्तिक घटनाओं का वर्शन या ह्वमत 
प्रकाशन के कतिपय प्रसयों का सकेत हम चिन्तामणि के निवंधों में कर 
सकते हँ-- 


ग्राघायें शुवल की निवंध-लो [५५ 


“हुक दिन में काशी की एक गदी से जा रहम शा । एक ढठेरे को दुकान 
पर कुद्द परदेशी यात्री किसी वरतव का मोलभाव कर रहे थे और कह रहे 
थे कि इतना नहीं-- इतना लो तो लें । इतने ही में सौमाग्यवश् दुकानदार जो 
को ब्रह्मज्ञानियों के वावय याद प्रागये श्रौर उन्होंने चट कहा--माया छोड़ो 
भौर इसे ले लो ।' सोचिए तो, काशी ऐसा पुण्पन्क्षेत्र ! यहाँ न माया छोड़ी 
जायगौ तो कहाँ छोड़ी जायगी ।7 (चिन्तामस्ि भाग १, पृष्ठ २५) 


«एक बार मैंने देखा कि एक ब्राह्मण देवता घूल्हा फ़ुकते-फूवते पक 
गये । जब प्राण न जली सब उस पर कोप करके चघूल्हे में पानी डाल किनारे 
हो गये । इस प्रकार क्रोध भ्रपरिष्कृत है ।” (चिन्तामशि भाग १, पृष्ठ १३५) 


“मैं प्रपने एक लफ़नवी दोस्त के साथ साँची का स्तूप देखने गया। 
% 9८ ३८ बसन्‍्त वा रामय था। महुए चारों भोर टपह रहे थे। मेरे 
मुह से निःत्ता--'महुभों को कैसी मीठी महक प्रा रही है ।/ इस पर लखनवी 
महाशय ने मुझे रोक कर कहा, 'यहाँ महुए-सहुए कया नाम मे लीजिए, लोग 
देहाती सममेंगे ।! में चुप हो गया; समझ गया कि महुएं का नाम जानते से 
बावूपन में बड़ा भारी बद्दा लगता है ।” (चिन्तामणि भाग १, पृष्ठ ७८) 


"[मलकर कोई बाय करने से उसका साधन भधिक या सुगम होता है, यह 
बतलाना 'पर-उपदेश-बुशल नीतिज्ञों' का काम है, मेरे विचार का विपय 
मी । मेरा उद्देश्य तो मनुष्य की स्वामाविक प्रवृत्तियों को छानवोन है जो 
निश्चयात्मिका वृत्ति से भिप्न है ।" चिन्तामणि भाग १, पृष्ठ ७९) 


चउल्लिखित चारो उदरणों में लेसक ने प्रषप पुरुष एफ्वचन सर्वेनाम 
“मै द्वारा भावामिस्यक्ति की है। इत प्रसयो में प्रथम पुरुष का प्रयोग किसो 
घटना विश्लेप वी झोर पाठक का ध्यान प्राइष्ट कर घरूल विषय के भ्रतिपाथ के 
साथ उसे संपुक्त करना है। ये स्दानुमूतिप रक घटनाएँ केशल प्राह्माभिष्यन के 
उद्देश्य से नहीं लिसी गई हैं भतः इस प्रगार के पाँच-दस प्रसंगो के घ्रापार पर 
वियन्‍्पों को व्यक्ति-प्रधान नहीं ठहराया जा सकता । 


रांझेप में, इन निवंधों में विषय-प्राधान्य होने पर भी विद्वान सेफ ने 
व्यक्तिगत होती भौर यथास्पान उद्ददरण, दृष्टान्व पाई द्वारा स्यक्तिव बः 
ऐसा सुन्दर समावेश विया है हि हम सेयक के ब्यत्तित्व वा दुण भर के लिए 
भी विश्जेत नहों कर पाते । विषय घोर ध्यक्तिय के समोचीन समस्यय से ही 


५६ ] समीक्षात्मक-निर्बंध 


इन निवंधों की रचना हुई है किन्तु केवल व्यक्तिगत झनुभूति, मान्यता या भभि- 
रुचि के आधार पर विपय-प्रतिपादव नही किया है। व्यक्तित का समावेश 
विपय का सहायक झौर सपर्यक है, स्वतस्त्र रूप से निबंत्र का प्रधिष्ठान उममें 
नही है । 


सेद्वास्तिक स्मक्षापरक विभन्ध 


शुक्र जी ने समीक्षा-शास्त्र के कृतिपय ग्रुइ गंभीर प्रइतों पर विचार 
करने के लिए फुटकर निवघ लिखे हैं जिनमें से चिन्तामणि (प्रथम भाग) में चार 
नियंध संकलित हैं । इनमें से प्रथम निवध “कविता यया है” एक ऐसा विशद 
अ्यापक्र निबंध है जो शुक्ल जी को विविध मान्यताग्ों का एक साथ परिचय 
करा दैता है ( इस निद्रध में झुकलजी ने भपनी व्यक्तिगत मान्यताप्रो के साथ 
शाइब्त सत्प के उद्घाटन का प्रयास किया है जो कदिता के स्वरुप निर्धारण 
में सा गतिक रूप से स्वीकृत होते हैं । ब्यक्तिगत मान्यताएँ भी सईया एकागी 
झौर प्ग्माह्य नहीं हैं ( हाँ, उनमें किसो-किसी स्थल पर मतभेद सम्भव है। 
जैसे काव्य झौर सूक्ति का भेद करते हुए शुपनजी ने जो भ्रभिमत प्रकट किया है 
वह अ्रश्तिम व्यवस्था नहीं हो सकती / यूक्ति धौर काव्य के भेद को 
स्पष्ट करने के विए जो उदाहरण प्रल्युत किये गये हैं उनमें मतभेद की 
पूरी प्रुजाइश है । सिद्धान्त प्रतिषादन के लिए ग्रपेक्षित वलवन्योजना करते हुए 
लेखक मे बार-बार एक ही मन्तव्य पर चोट की है जैसे वह प्राठक के अझत्तर 
में उप्त सिद्धान्त को 'अकित करने के लिए कटिबद्ध हो । काच्य में अ्रय॑ंग्रहणं 
मात्र से काम नहीं घलता; विम्वग्रहण अपेक्षित होता है। यह सिद्धाग्त 
एक ही निदंध में घुमा-किरा कर तीन बार दुहराया गया है। इन हिवंधों में 
शुबलजो ने भारतोय दर्शन, इतिहास, पुराण भौर कांव्य-ञ्ास्त्रादि से उपपुक्त 
सामग्री वा चयन क्या है। इसके साथ ही भारतीय दृष्टिकोश से उन्होने देश, 
जाति, धर्म और संस्कृति का भ्रवागाहम भी किया है । मेघदूत दा प्रसग झ्ाते पर 
वे उसे भारत-मूप्ति के स्वरूप का मधुर ध्यान कहकर देश-प्रेम का प्रतीक 
मानते हैं) उतकी हृष्द में यह काव्य प्राचीन मारत के सबसे भावुश हृदय की 
अपनी प्यारी भूमि की रूपनमाछुरी पर सोघी-सादी प्रेम-दृष्टि है । 
काब्य दो ध्यवद्वार के साथ द्वया मनुष्यता वी उच्च भूमि के साथ 
जोडने कौ झैलो में शुकलजी ने भवती भद्भूत प्रतिमा वा परिचय दिया है । 
इसी प्रदार माइनः और बल्पना के श्रसग में भी कल्पना के झातिदस्य वा 
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विरोध करते हुए मावना प्र्यांत्‌ मानवस्तु को प्रघानता स्वोकार को है। 
सौन्दर्य चमस्क्ास्वाद, मनोरंजन, कविता की भांपा झादि प्रयगों पर विचार 
च्यक्त करते समय घुवतजों ने बड़ी स्पष्टता तथा प्रखरता मे काम लिया है ॥ 

वाव्य मैं लोक-मयल वो साधवावस्था झीर्पक निदंध शेत्री वी इृष्टि से 
बहुत ही पुष्ट निंध है। लोक मंगल को साथतावस्या या प्रयल-सक्ष को 
लैकर काव्य लिखने वाले कवियों तथा सिद्धावस्था या उपभोग-प्ष को लेकर 
बाय्य-रचना करने वाले बवियों का भेद प्रदर्शत इस निदंध बा मूलाघार है। 
अपने की स्थापना में शुततजों ने तक, प्रमाण भौर युक्ति का जो 
क्षोटिक्रम रखा है वहू पाठक को एक बार तो प्रमादित कर ही लेता है। हो 
सकता है मिद्धावस्था या उपभोग-पक्न को लेकर चलने याले कबियों थो भी 
उत्तम कोटि वा कवि समझा जाये किल्तु शुततजों को विचार-ररम्परा का 
सामास्य रूप से प्रत्येक पाठक प्तुगमत करता ही है । इस निबंध में भारतीय 
भद्ाफाब्यन्यस्धरा वो शुक्तजी के साधतावस्थां वी उत्हेंश रचता ठद्दराया 
है | धिद्धान्त-प्रतिपादन वी शैरी यहाँ भी प्रायमन भर निगमन दोनो पद्धतियों 
पर प्रापुत है। भावों को छानवीत करते पर मंदल वा विधान करने वालो दो 
वृत्तियाँ पापने स्पिर की द्वें--कदणा प्रौर प्रेम | “बरुणा की गति रक्षा वी 
झोर हो गे है भोर प्रेम वी रंजन को भोर | लोक में प्रषम साध्य रदा है, 
रजन वा प्रवथर पीछे प्रा है ।” इस मिदान्त को शुक्तजी ने प्रतेक गुक्तियों 
से पाठक के प्रन्तमत में उतारने का सफत प्रयास किया है । 

'सापारण्योहरण धोर स्यक्ति-वैविल्यवाद! शुकत जी का गंभीर मेद्धातिक 
निवंध है जिसमें साघारणीकरण दी स्थिति पर प्रह्मण डाला गया है। इस 
विवंप के दो भाग हें -अक्ति-वविश्य वाले दुसरे भाग में लेखक ने उन 
वाइ्चात्य वार्श की तिस्सारता शिसाई है जो समप्टि कौ उपेशा करके व्यप्टि- 
मोमा तह ही दिनोईइ या शशिह रंडन में विध्वास करके निर्मित होते है। 
विम्दयहुण बाली बात पर इस निदय में पर्पाप्त दव दिया गया है। निदध को 
अंर्री शझास्तोय विचार-चिल्त की है। शब्दवत्ती में यथा शिष्टता 
हृष्टिगत होती है हिस्तु ऐसे गंभीर विधद पर दाम बवाऊ पदादली बा प्रयोग 
गम्मद भो नही है। ट्विन्दे में सापारणी एरखा को सबसे पहली दार इस निदंध 
द्वारा शास्त्रोप विवेचन का रप्र मिला है। घत: जो शास्व-मिद्धान्त से सर्देदा 


प्रारिच्िित हूं उन्हें इसमें दिवष्टवा प्रगोठ हो तो लेख वा इसमें दोष नहीं 
समा जाना चाह 
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“रसात्मक वोध के विविध रूप” शुक्ल जो के मौलिक चिन्तन से प्रसूत 
विचारपूर्णँ निबंध है। इसमें प्रत्यक्ष रूप-विधान तथा उसके द्वारा रसात्मक 
प्रतीति का विधान शुक्लजी ने जिस आघार पर सिद्ध किया है उसका प्रामाणिक 
शास्त्रीय प्राधार भले ही न मिले किन्तु लेखक की ईलोी में इतना वल हैकि 
उसे भप्रस्वीकार करते नहीं बनता | कल्पना भ्रौर स्मृतियों का ध्यावतेन 
करते हुए लीन करने वाली मर्मंस्पर्शी स्पृतियों को लेखक ने काब्य की प्रमुल्य 
निधि ठहराया है । 

यथाथे में इन निबंधों का उद्देश्य ही शास्त्रीय सिद्धान्तों का बौद्धिक 
आधार पर विवेखन करना है । जिस रूप में शुवल जी ने इन शास्त्रीय विषयों 
को देखा-परखा झ्ौौर समझा है उसी रूप में सामान्य पाठक के लिए प्रस्तुत 
फरना उनका लक्ष्य रह्म है। इन निवंधो की घेली ने जो मापदंड स्थिर किये 
उतका श्रनुगमन परवर्ती काल में दो-तोन लेखक ही कर सके । किन्तु इनके द्वारा 
शास्त्रीय विन्तन की परिपा्टी स्थिर हुई; विचार-विमर्श के लिए उपयुक्त शब्द, 
वाबय और प्रभिव्यंजना-शली उपलब्ध हुई । निवधों द्वारा समीक्षा भौर सिद्वान्त- 
प्रतिपादन का मार्ग उन्मुक्त हुप--यही इनकी सबसे बडी देन है । इस दिशा में 
विपय-वस्तु के प्रतिपादन के साथ श्रभिव्यंजना की शैली का भी बडा महत्व 
मानना होगा। 


जून १६५२॥ 
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कामायनी की दार्शनिक पृष्ठभूमि 


बामायनी एक ऐतिहामिक महावाब्य है। ऐतिहासिक होते के कारण 
इसका भाषार भ्रनिवरार्यतः सैदधान्तिक है। इतिहास को दर्शन का बहितिकास्त 
स्वौकार करने के कारण कवि का घ्यान भौतिक घटनाप्रों के भूल में रास्लिविष्ट 
उन सिद्धान्तों की प्रोर सवत बना रहा है जिनके द्वारा जगत्‌ श्लौर जोवन वी 
गतिविधि था यपापं रूप में भाऊलन होता है। मनु भौर श्रद्धा वो ऐतिहासिक 
कया के साथ इसमें मानव-मन के विरास धौर मुक्ति वी भनोवेज्ञानिक बा 
भी है; भवएवं इसका दा्शनिए घ्राधार धपेक्षाइत व्यक्त भौर स्पष्ट है। मनु 
पर्षाद मतन-धाक्ति (मत) के साथ श्रद्धा प्र्षाव हृदय बी भायनात्मक गत्ता, 
विखायममस्विवन्‍रायात्मिश वुत्ति तपा इंड्ा पर्षात्‌ स्यवसायात्पिका बुद्धि 
के सपर्प घोर सपस्दय बा विवेचन हो बामायनी का दाशंनिक घाधार है। 
देव-गृष्टि के घ्वंस के उपरास्य झभितव मानउन्सृष्टि बा सूत्रपात करने बाले 
मनु, बेद, ब्राह्मण भादे प्रन्पों दे: घनुगार एक विस्गत ऐतिहासिक पुर्ष भी 
है भौर राय ही उनरी कपषा मानद-विद्यम-धररु रा मुहद घापार भी है। 
दामायनी हो गया ढा परिनिर्शाण मनु प्र्धाव्‌ मत ढो झानन्दोपलब्धि के साप 
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होता है प्रतएवं इसमें आनस्दवाद की प्रतिष्ठा सर्वत्र असद्धिध है । यह झानरद- 
बाद दाशंनिक सिद्धान्त या वाद की दृष्टि से प्रसाद जी की भ्रपवी मौलिक सृष्टि 
है जिसके तिर्माण में उन्होंने मुख्य रूप से झव दर्शन, बौद्ध दर्शन, वेदान्त दर्शन, 
उपनिपद्‌ तथा वर्तमान युग की सामाजवादी प्रवृत्तियों का प्रावश्यकतानुरूप 
उपयोग किया है| किसी एक मतवाद को पक्रडकर उस्ती की भन्ध-्उपासता 
प्रसाद जी को प्रभीष्ट नही थी । 





कामायनी का श्राधारभृत सिद्धान्त प्रानन्‍्दवाद है। मन के सामरस्य दक्षा 
में श्रवस्थित होने पर ही प्रानन्द-प्राष्ति होती है । मावव-मन का परम ध्येय है 
शाश्वत भ्ानन्‍दोपलब्धि। झ्रानन्द-्प्रात्ति के साधनों में पर्याप्त मतमेद होने पर 
भी 'प्रानन्दोपलब्धि'-ल्प घ्येय के विपय में आस्तिक-माहितक सभी दर्शती में 
अविरोध पाया जाता है। प्रसाद जी ने कामायनी में आनन्द को साध्य मान 
कर जिस साधना को प्रापमिकता दी है वह है श्रद्धा भौर इड़ा की समत्वय* 
भाववा। श्रद्धा श्रौर इडा में समय उत्पन्न होने पर ही इच्छा, किया भ्रौर 
ज्ञान में सामरस्य उत्पन्न होता है भौर यह साम्परस ही दुःख-नाश के उपरान्त 
अनन्त ग्रातन्द का पथ प्रशस्त करता है। जब मन पूर्णतः श्रद्धावान होकर 
लक्ष्याभिनिवेद्यी होगा तभी भानन्द की प्राप्ति सम्मव है । प्रतः श्रद्धा का 
आनन्दवाद की स्थापना में महत्वपूर्ण योग है । 


श्रद्धा शब्द वा तात्तविक श्र है विश्वास समन्वित-रागात्मिका वृत्ति । 
कामायनी में श्रद्धा को विश्वास, प्रेम, सहानुभूति, दया, सौरूष भादि उदात्त 
भावों का प्रतीक कहा गगा है। बह जगद्धात्री, सर्वेमं गला, भ्रमृत-घाम भरांदि 
रूपों में भी स्थान-स्थान पर बशित हुई है | वेद, उपनिपद, गौता, योग-दर्शन, 
प्रिपुर-रहस्य प्रादि शास्त्रों में श्रद्धा को लोक-बल्याण-प्रवर्तत की मूल वृत्ति 
के रुप में स्वीकार विया गया है। “श्रद्धाहि जगतां धातञ्री, श्रद्याहि सर्वत्य 
जीवनम्‌', वहकर ही सन्तोष नही हुआ, वरन्‌ श्रद्धा के भरमाव में जगत की स्थिति 
भी सप्मव नहीं मानी गई--श्रद्धां वैधूर्य योगेद विनश्येज्जयर्ता स्पिति:॥ 
“्रद्धावान लमते ज्ञानम्‌' कहकर गीता में श्रद्धा वा परम पुरुषाय मोक्ष से सीधा 
सावन्ध स्थावित किया गया है । श्रद्धामूलक साधना से थद्धानुरूप ,फल-प्राषि 
गीता में बताई गई है--'श्रद्धामयोध्य पुरुष. यो यच्छद्ध स एवं सः । ऋग्वेद 
मैं श्रद्धा का गौरव झौर महत्् विस्तारपूर्वक वणित है जिरामें श्रद्धा को भमीष्ट 
फजदत्री तथा बैमव वी प्रधिष्ठानी देवी क हा गया है-- 


दामायनी वी दानिक पृष्ठन्ूमि [६१ 


दश्चर्डों देवा मजमाना खायुगेशा उपासतेः 
थर्दा हृरम्प्पाहूत्या शद्धपा दिल्‍्दते बसु ॥”  ऋणग्वेद संहिता १०-१४ 


बेदिक वाल से लेकर महामारत वाल तक श्रद्धा भपने गौरवपूर्णो झामन पर 
समासीन रही भौर उसझे महत्व वा सतत झास्गन होता रहा। गोस्वामी 
तुलमीदास ने मो झपते काब्य रामचरितमानस को हृदयगम कर लाम उठाते के 
लिये सबसे पहले सद्धा का द्वोना अनिवायय बेताया-- 


“जे थरड़ा संदल रहता, नहिं सन्‍न्तन कर साथ 
तिन केहू मानस अयम पति, निनहि न प्रिय रघुनाप ॥ 


इस प्रकार हप देखते हैं कि श्रद्धा भयने तात्रिक प्र के साथ व्यावहारिक 
झूप्र में भी जो उपयोगिता रखती है वह किसी प्रकार भी उपेक्षणीय नहीं। 
कामायनी में तो श्रद्धा का प्रभाव भादि से भनन्‍्त तक छाया हुप्रा है, उठके प्रति 
निष्ठाबान हुए दिना काव्य के मर्म को समभना भी सम्मव नहीं । 


मानव-मन के मस्तिष्त-पक्ष से सम्बन्ध रखने वाली दूसरी दुत्ति है इडा 
धर्यात्‌ बुद्धि। यह दुर्ति व्यदसायात्मितां है जो तर-वितर्क में टलमकर मानव 
को धातत्द-प्राप्ति के पथ से हटाने में लीन रहती है । वेद में इडा-सम्बन्धी 
एक यूक्त है जिस में इडा को बोदिक ज्ञान बा प्रतोक बहा गया है। बुद्धि का 
प्रतीक होते के कारण “हडा का बुढिवाद श्रद्धा भोर मनु के बोच ध्यवधान 
बनाने में सहायक होता है । किर बुद्धिदाद के विद्रास में, म्िक सुख को सोज 
में, दुपर मिलना स्वामाविक है ।” (मामुख-वामायनी) । ययाप॑ वस्तुस्थिति यह 
है कि इटा (पुंद्धि) मन वो उसजित करने में तो समर्थ है किन्तु मत को 
परितृष्ट करने बी क्षमता उसमें नहीं है। यही झारण है कि श्रद्धाहीन बुद्धि 
बवेश, सन्‍्ताप प्लौर सपर्ष को जन्म देते में हो सोन देखी जातो है | तब- 
दितके ध्ोर विधटन ने उद्ापोह के कारण बुद्धि गा स्वठस्त्र व्यक्ति इस 
ससतार में बोई वच्याएकारों निर्माए नहों कर पाता। कासायनी के इडा 
सर्ग में प्रसाइ जो ने इसझु स्वरूप प्रौर स्पृराव इस प्रशयर बर्णत जिया है-- 


हां भ्रद तुप बनते को स्वतन्त्र+ 

सब बलुप दालशर झ्ोरों पर शछते हो द्पता झतप तस्त्र । 
इस्डों शा उद्गम तो सदेश झाइश्त रहता वह एक यन्त्र 
सुमने ठो प्रायमपोी उदहा का प्रभय प्रधाप्त ने एहुच हिपा। 
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प्रत्येफ काये में भनुस्यूत रहता हैं उसी प्रकार समरसता व्यापक होकर सबके 
मूल में स्थित हैं । जैसे समुद्र परम व्यापक होने के कारण चारों भोर से 
उमडता हुम्रा दिखाई पडता है झौर उसमें उठने वाली लोल लहरियों के मध्य 
ध्योतिष्मान्‌ मणि-समूह बिखरते हुए दिलाई देते हैं, पैसे ही भत्यस्त व्यापक 
समरसता में उठने वाली दुःख की नील लहरियों के बीच मणशिगणा के समात 
चमकीले सुख-स्वप्न भग होते रहते हैं। प्रतः तुम्हे क्षणिक सुख-दुःस कौ चिन्ता 
छोडकर समरसता की झोर वढना चाहिए | ईवागमों के अनुसार यही लोक 
का कल्याण भी है ।” सक्षेप में, जो सामरस्य लोक-कल्याण का पष प्रशस्त 
करने वाला साधन है, घही शाश्वत, सुख या श्राननद का विधायक भी । आनन्द 
ही प्रसाद जी का परम ध्येप प्रौर भमीप्ट है भौर वही साध्य है | 


प्रातग्दवाद--समरसता के मार्ग से जिस कोटि फी प्रानस्दोपलब्धि का 
बर्णंन प्रसाद जी ने कामायती में किया है वह सगुणोपासक वैध्ण॒व-भक्तों का 
आनन्द नहीं है । सूर, तुलमी, मोरा प्रादि भक्तों के समान प्रानन्‍्द का प्रालम्बन 
अपनी भात्मा से वाहर चराचर जगत्‌ में स्थापित न करके झपनी प्न्तरात्मा 
में ही श्रानन्‍्द की अ्नुभ्नुति करना इनका लक्ष्य है। योग-्यास्त्र के ध्यान, 
धारणा, समाधि शभ्रादि साधनों का उपयोग भी उसमें निद्ठित है। निम्न ण-भक्ति 
पद्धति में जिक्त प्रकार निराक्ार-निरंजन को उपासना द्वारा प्न्तरात्मा दिव्य 
शक्ति के भ्रालोक से भ्रालोकित हो जाता है, उसो प्रकार धानम्दवाद की 
साधना-पद्धति में भी प्रन्तरात्मा ध्याश्वत सुख भौर भानत्द से परिपूर्ण हो 
उल्लसित हो उठता है। भानन्द-आम्ति के लिए साधक को बराह, नरतिद्वावतार 
आ्रादि बाह्य आलम्वनों की झपेक्षा महीं होती। उसका आनन्द झ्ाश्नयनिष्ठ 
और झाम्यन्तर है। भ्ाचायें रामचन्द्र घुलल ने लिखा है--“कामायनी में प्रसाद 
जी ने भपने प्रिय स्‍्रानन्दवाद को अश्रतिष्ठा दाशनिक्रता के ऊपरी भामास के 
साथ कल्पना को मधुमती भूमिका बनाकर की है। यह भानन्दवाद वल्लभाचार्य 
के 'काम! या भावन्द के ढंग का मे होकर तांबिको भौर योगियों वी स्‍न्तभू मि- 
पद्धति पर है।“* भ्पने झानन्दवाद की सृष्टि प्रसाद जी ने प्रमुख रूप से शेवा- 
गमो के प्रत्यभिज्ञा-दर्शन के भ्ाघार पर को है; किन्तु भ्रत्य भारतीय दर्शनी भोर 
उपनिपदों से भी उपयोगी तत्त्वों का उन्होंने चनन किया है । वेदान्त भौर बौद्ध 
दर्शन से कुछ तत्तों को ग्रहण दिया भौर झुछ स्थलों पर इनसे स्पष्ट पायंदय 


१. देजिये 'हिस्दों साहित्य का इतिहास पं० रामचन्द्र शुबल्ध पृष्ठ ६६६॥ 
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रखा । जगत्‌ को ब्रह्ममय स्वीकार करने पर भी उन्होंने अद्वैतमतानुमार उसे 
मिथ्या सा प्रध्नत्‌ नद्दी माना । माया का प्रभाव भी वे अत सिद्धान्त के पनुसार 
नहीं मातते--आैवामम में माया के स्थान पर श्क्ति-सिद्धान्त का अ्रतिप्रादन है 
और इसे मानने पर जगत को भिय्या मानना झावश्यक नहीं रह जाता। सांस्य 
या बौद्ध दर्शन की तरह वे संसार को दुःखमय भो नहीं मानतै--हाँ, जगतू वी 
प्रतिद्षण परिवर्तनशीलता उन्हे स्वीकार्य है| वे इस दृश्यमान जगत्‌ को भानन्द- 
मूति शिव का विग्रह मानकर सत्य (सतू) स्वयं भानन्दमय मानते हैं। बोऱों के 
मरात्मवाद में भी उनका विश्वास नहीं | वामामनी का दर्शव झात्मवाद की 
सुहृद़ भूमि पर प्रतिप्टित है । बामायनी में शान को प्रघानता न देकर श्रद्धा 
मो प्रधानता दी गई है । घाकर मत में 'ऋते ज्ञानान्न मुक्ति. है, तो प्रसाद मत 
में 'श्रद्धावान्‌ लभते शानम्‌” का सन्देश है | 

जैसा कि ऊपर की पत्तियों में कहा गया है कि कामायनी के प्ानन्दवाद 
को सृष्टि में शंवागर्मों की प्रघानता है, वह सापेक्ष है। यह समझ लेता सर्वेधा 
अमपूर्ण होगा कि कामायनी की दानिक विचारधारा सर्देतोभावेन शेव 
विचारधारा है | यह दोक है कि प्रत्ताद जी शिव के पनन्य मंक्त प्रौर भाराधक 
पे, भरत: इवदर्शन से प्रेरणा ग्रहएा करना उनके लिए सहज सम्म्राब्य था 
डिन्तु शैवागमों के साथ वेद, ब्राह्मण, उपतिषद्‌ तथा भन्‍्य शास्त्री का भी वे 
सतत भनुणीलन कश्ते रहे, जिसका परिणाम यह हुआ कि किसो एंक धास्त्र 
को संकीणं विचार-शू खला उन्हें बांध न सकी । समरप्तता भौर प्रानन्दबाद 
के मूत उपकरण एऐवागर्मों से लेदर मी वे वेदान्त धो र उपनिषदों में प्रतिपादित 
ब्रह्म भोर उसकी स्ंब्यापक्ता की उपेश्ा न कर सके। “मद्दाविति' भ्षवा 
चंतस्प धक्ति गा वर्शान प्रमाद जी ने दंवायम के भापार पर ही विया है। 
दर्शन ध्र्गे में कवि ने 4हा है :--- 


*वैद्ति का स्वष््प यह नित्य भगत, 

बहू रुप शदलता है इात दात। 

कर दिरहू मिछनमाय मुत्य तिरत, 

उत्सास-पूर्ण प्ानद सतत 7 
चैतन्य के प्रतिरिक्त इस विश्व में डिसो वी मी सत्ता नहीं, एँसो धैदागमों को 
मान्यता है । शिव की धक्ति के चस्ंह्य रूप होने पर भी धेददर्शन में परमेश्वर 
को पच शक्तियों का वर्णन डिया गया है । कासायनी में भो शिव के दाद 
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रूप संहारक, ख्रष्टा, मायायोगी, मन्त्रवित्‌ और नट्राज प्रस्तुत किए गए हैं। 
शक्ति की दृष्टि से शिव पाँचो रूपों में सामने आते हैँं--प्रकाशरूपा चित्‌-णक्ति, 
स्वातख्य-शक्ति (आनर-द-प्क्ति), तच्चमत्कार (इच्छा-शक्ति), प्रारर्पात्मकता 
(ज्ञान-्शक्ति) और सर्वाकार योगित्व (क्रिया-्शक्ति) | कामायनी के श्रद्धा सगे 
में इप्त मह्गाचित्ति शक्ति की महिषा का वर्णन है । भह्मचिति लोलामय झानन्द 
कर रही है; उसके नेत्र खुलने पर ही विश्व का सुन्दर उन्‍्मीबन होता है-- 
/कर रही छोलामय पघानरद महाचिति सजय हुई-सी व्यक्त, 
दिल्‍व का उन्मीलन क्षमिराम, इसो में सब होते भ्नुरकत ।/ 
शिव-शक्ति के सविस्तर वर्णन को पढ़कर प्रठक के मन में यह भअ्रान्ति 

होता स्वाभाविक है कि कामायनी को दाशंनिक पृष्ठभूमि शैव-दर्शन है ओर 
उम्के मूलाघार ग्रत्य शवागम हैं) इससे भागे बढ़कर पाठक यह भी भोच 
सकता है कि शेव सिद्धास्तों की विवृति के लिए ही प्रसाद जी ने मनु भौर 
श्रद्धा के इतिवुत्त को कामायनी में भवतरित किया है । किन्तु शैवागमों से 
काम्रायती फे दार्शनिक विचारों का मौलिक मतभेद जाने बिना इस प्रकार की 
घारणा बना लेना उचित नही । शैव-दर्शन सामाजिक दर्शन नही है, वह व्यट्टि- 
दर्शेन है) समष्टि-विकास के सिद्धान्तो की अपेक्षा व्यट्टि-विवास पर ही उसका 
बल है । इसके विपरीत कामायनी का दर्शत सामाजिक दर्भन है; व्यष्टि-विकास 
से ही वह सस्तु्ट नहीं होता । सप्रष्टि-मूज्क-विकास भावनाप्नों के साथ उसका 
विस्तार द्ोत! है भ्रतः उसको परिधि भपेक्षाहुत व्यापक हो जाती है। 
धौव दर्शन का धूलाघार शक्ति और उसका स्वरूप-चिस्तन है। शिवर-शकक्ति के 
विविध झूपो का बुत करते हुए जिस गरभीर दाशनिक परीढिका पर उसका 
विवास हुमप्रा है यह साधक (व्यक्ति) के कल्याण का मार्ग है । एक व्यक्ति की 
साधना के पीछे समाज-तल्याण का सापूहिक भाव सहो है किन्तु प्रसाद जी का 
जीवन-दर्शन, जो कामायनी द्वारा व्यक्त हुआ है, सामूहिक बल्थाण का पोषक 
है। धैव-दर्शव के प्रबुमरण के वादहूद भी कामरायनी का यह पक्ष प्रपेक्षाकृत 
मौलिक है भौर यही इसआा भिन्तत्व है। फामायनी के 'कर्म! सर्ग में इस 
ठिद्धास्त को बड़े स्पष्ट दाब्दों में व्यक्त किया गया दै-- 

धझपने में सब्र कुछ भर फंसे ध्यक्ति विकास करेगा 2 

महू एशास्त ध्वा्च भोधण है, घ्पना नाश करेगा |” 

ओऔरों को हुँसते देखो, मनु हँसोंभोर सुस्त पाशो: 

अपने घुण को विरतृत कर छो, सबको सुझो बनाओमो 
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समष्टि-विक्रास के सिद्धान्त का ब्रतिपादन कामायनी के “श्रद्धा” सर्ग में 
भी कवि ने उपनिपदों के “मूमा/ शब्द के द्वारा बडी दी सुन्दर गली से किया 
है । नारद भौर सनल्तुमार संवाद में भूमा की महिमानर्णोत करते हुए कहा 
गया है कि इस संसार में जो बूूमा है--थ्यापक् भौर महान्‌ सुख है--वही 
अमृत है 'यो वे मूमा तत्युखम्‌'--'नाल्ये सुखमस्ति. भूमा वे सुखम्‌” । ध्यष्टिमुख 
वा विरस्फार करती हुई समष्टि था ब्यापक सुख की प्रोर भ्रवृत्त करते 
वाली वृत्ति हो भूमा है। दूसरे शब्दों में हम कह सबते हैं कि व्यष्टिगत सुख 
वी समशिगत सु में पर्यंदेसित कर देना ही मूमा है भोर यही कामायनी की 
सामाजिक्ता का प्राघार है। श्रद्धा से के घन्तिमयद मी प्रन्तिम पवित तो 
समट्टिगत सौरुष की पुकार से ग्रोज रही है--“समस्वय उसका करे समस्त, 
विजधिनी मारववा हो जाय ।" सदर मे, कामायतरों का यह समष्टिविकास-भाव 
शैवददधन के व्यट्टि-विकास से मेत नही. खाता भौर प्रसाद जो के दर्शन को 
प्रयेक्षाकृत व्यापक बना देता है । 

इसके प्रतिरिक्त कामायनी गा दर्शन केवल भाध्यात्मिक दर्शन ही ने 
रहकर ब्याइहारिक भी है। उम्के स्यावद्यारिक्त होते वा वारण है उसमें 
वर्तमान युग की सापाजि४ भात्रताधों का ग्रहण और समर्थन ॥ धाघुनिक शुगर 
को पदायं त्रियठा, जिसका दायित्व भौविक विद्याद पर है->व वि को इष्ट नहीं। 
संघर्ष सर्म में मनू के द्वारा बड़ी ही स्पष्ट भाषा में उसने बढ्चाया दै-- 


“प्राज शक्ति का छोतस सेलने में बातुर नर, 
प्रति सा संघर्ष तिरत्तर, प्रद् कसा डर? 
वाघा जोवन शो मं पास्त में प्रव झाने दो, 
इस हताझ्न जोवन में क्षण सुच्च मिछ्ठ जाने दो 7 


बर्गेयय्प भौर सामाजिक देधम्य एवं दसद्वाटमत संपर्षों का प्रभाव भी 
मरि के मन पर पडा है भ्रौर घपने सशस्यय ठपा सामरस्य-मिद्धान्त के 
प्रतिपाइन में उसद्ा प्यान इन समस्याधों बी भोर गया है। वर्ग-वंपम्प ने 
डिस प्रतार सामादिक घोल को बुश्टित बताया हुप्रा है घौर उससे दिस 
प्रडार ब्राग पाया जा ख्रता है, यह बामायतों वे सप्प' सर्ग में भडि ने 
बतापा है। बुद्धि को विगहंणा में भी कवि सांवे लिंग धैची से यह सिद्ध करना 
चाहता है हि बेवस तस्-सबुल धुष्प उहापोह से छोदन में घानर्इ की अविप्टा 
यम्मर नहों है। मोतित विज्ञान के बम में भापुतिस युप में हम एस दच्य 
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फो प्रूल रहे हैं प्रतः सर्वांगीश जीवन-दक्षंन का निर्माण भी नहीं कर पाये हैं। 
सर्वांगीण विकास के लिए जिस कोटि के जीवन-दर्शत की झाज श्रावश्यकता 
है वह भौतिक साधनों तक सीमित रहने से हो उपलब्ध नहीं हो सकता। 
वैज्ञानिक शस्त्रास्त्रों के प्राविष्कार ने मातव का सच्चा सुख भ्रपहरण कर 
लिया है। भाज मानव जड़ मशौन-सा होकर संहार और विनाश का साधत- 
मात्र रह गया है-- 
“प्रकृत शक्ति तुमने यंत्रों से सब को छोनो [ 
शोषण कर जीवनी बना दी जजेर झोनो !” 
जीवन को शान्ति भौर सुख के मार्ग पर पग्रसर करने के लिए यह 
अनिवार्य है कि वर्ग-संघर्ष भौर वेयक्तिक लोमन्मोह की सीमाप्नों से ऊपर 
उठकर हम चिति-शक्ति के असण्ड झाननद को उपलब्ध करने की चेष्टा करें 
शुद्ध निर्लेप चैतन्य की धाइवत श्रौर मखण्ड ग्रानन्द-प्राप्ति यदि चरम ध्येय है 
तो हमें लौकिक तथा पारलौकिक दोनो ही क्षेत्रों में समन्वय और समरसता को 
स्वीकार करना होगा । श्रद्धा के सपर्ग से बुद्धि (इड़ा) का सस्कार करके शुद्ध 
चैतन्य द्वारा भावना, ज्ञान प्रौर क्रिया में सामरस्य उत्पन्न करके प्रखण्ड भानत्द 
प्राप्त किया जा सकता है । 
संक्षेप में, कामायनी की कया ऐतिहासिक होने के साथ एक मनोवैज्ञानिक 
तथा दाशंनिक चेतना की सुदृढ़ एवं चाश्वत भावभूमि पर प्रतिष्ठित है। श्रद्धा 
नियोजित संतुलित बुद्धि के सहयोग से मनु उस मार्ग पर चनने योग्य होते हैं, 
जो जीवन का चरम साध्य है। जब वह लट्ष्य पर पहुँच जाते हैं तव उनका 
मन पूर्ण ह्येण स्वस्थ, शुद्ध और चैतन्य के भालोक से पूर्ण होकर प्रानन्‍दलीन 
हो जाता है । ताप, शाप, दुःख, देन्य, संघर्ष प्ौर वेपम्य की जड़ता तिरोहित 
दो जाती है पभौर स्‍भाननद को भजम्न घारा प्रवाहित होने लगती है-- 
“शापित न यहाँ है कोई, तादित पापी न यहाँ है। 
जोवन वहुधा छमतल है, समरस है जो कि जहाँ है ॥ 
जद 24 >< 
पघमरस थे जड़ था चेतन घुन्दर साकार बना थाव। 
चेतनता एक विक्सतोी प्रानन्द प्रतष्ड घना यात! 


शर्ट 


कामायनी में चरित्र-विन्रण 


भद्वाभाव्य वा विश्ञाल कलेवर पार्शों के चरिष्र-चित्रण, घटनाप्रों के 
बरणन तथा प्राइतिक हृश्यों के भंकन से निमित होता है। बरुदनसपर्त, 
विप्सवर््मांति, प्रेम-विवाह, भासेट-प्रभियान प्रादि स्थू&त घटनाशों बा विधान 
तथा प्रति के लाना झूपो पा वर्शान कथावस्‍्तु को विकसित भौर चमलूत बरने 
मेः तिये शिया जाता है; डिन्‍तु यपाये में, कयानक वा मेण्इंड तो वाब्य के 
प्रमुफ पात्र ही हैं। उन्हीं के चरित्र गी गतविदिधि से महाकाब्य की मूल कषा 
पहजशित होऋझर चरमोलप--फतागम--सह्त पहुँचतो है॥ बदावित्‌ इसी 
कारण धाधुनिक महारहाब्य वी सफतता यो माप है चरिवर-चित्रणा था सौप्ठव 
माना जाता है। कांस्य में वात्र ही जोवस्त--प्राणदाबू--दव वित हैं, पटना घौर 
दृश्य तो जड़ हैं, उनके वर्शात मात्र से बाध्य में प्रारा-संचार सम्मव नहीं । 

पात्रों वी प्रवतारणा घोर उनहा घरित्र-विकास कवि की भ्रपनी सृत्टि 
होने पर भी उसमें दु प्रतिदन्‍्घ सगे हुए हैं। इतिद्वास वी पृष्ठमूमि पर 
प्राधारित वाप्प को दोष्रर जद कयि जिसी मह्यित कयानक हा. निर्माण 
भरता है तव निश््रप ही उसे मनोनुदुल पार्षों ढो सुट्टि करते बी छूट रहती 
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है । स्व-नि्मित पात्रों के चरित्र वा विकास भी तब उसकी इच्छा पर निर्भर 
करता है | किन्तु इस स्वयम्भू सृष्टि में भी जगत्‌ के नैसग्रिक नियमों का 
उल्लघन नही होना चाहिए। सहृदय पाठक सदेव उसी चरित्र की सराहना 
करेंगे जो अपने स्वभाव से विश्विष्ट होने पर भी सामान्य (मानव) की कोडि 
में भाकर पाठक की भावनाप्रों के साथ तादात्म्य स्थापित कर सके। यदि 
कोई पात्र ग्पने भीतर भसम्भावित और प्रकल्पित दवित लेकर धरान्धाम 
पर भाता है, तो उसे हम अतिमानव ही कहेंगे श्रौर उसके चरित्र को 
समाज का भग नही मानेंगे । इतिहास की पृष्ठभूमि पर लिखे गये महाकाव्यों 
में कवि का प्रधिकार श्रपेक्षाकत भौर पझ्रधिक सोमित हो जाता है। 
इतिहास-विदित कर भौर नृशंस पात्र को स्निग्यध भौर सदय चित्रित करने 
वाले कवि की प्रतिभा पर न हो तो हम मुग्ध होते हैं और न हम उसे तथ्याड्ूून 
की च्रुटि के लिए क्षमा ही कर सकते हैं। 


कामायनी इतिहास की पृष्ठभूमि पर रूपक शेली से लिखा हुमा एक 
ऐसा महाकाव्य है जिसमे न तो पात्रों की मीड़-भाड़ है भौर न घटनाप्रो का 
घदाटोप विस्तार ही । कवि को इतिवृत्त को प्राचीनता का मोह है, ग्रतः 
उसकी वह रक्षा करना घाहता है; साथ ही रूपक के द्वारा भ्रपने सिद्धास्तो 
झौर मन्तब्यों की स्थापना करना भी उसे भमीष्ट है। ऐसी परिस्पिति में 
स्यूल घटनाप्रो का परिहार करता हुम्ना वह चरित्रो के मूल में सन्निविष्ट उनकी 
भावनाभो को ही पकडने का मुख्य रूप से प्रयत्न करता है। सूक्षम मानसिक 
भन्तन्द्र, संघर्ष भौर उससे उत्पन्न हुई विचित्र मनोदशा के चित्रण में कवि 
ने बड़ी सत्ता से काम लिया है; भौर उसी को मुरुयतः चरित्र-चित्रण का 
झाधार बनाया है । पात्रो के माध्यम से मनस्तत्व का सूक्ष्म विश्लेषण किया 
गया है जो वैयक्तिक चरित्र को विशेषता के उद्घाटन के साथ वर्गगत सामास्य 
मानव-मनोवृत्ति का भी परिचायकत है। 


कामायनी को हम महाक्राव्य मानते हैं, भतः उसके पात्रों में महाकाव्य 
के प्रमुख्ष चारित्रि विशेषत्रा का होना भनिवाय॑ है। महावाब्य में सामान्यतः 
दो वोटि के पात्र होते हैं । एक तो महन्‌ भौर उदात्त चरित्र वाले पात्र, जो 
नायक झौर उसके सहयोगी की कोटि में प्ाते हें । दूसरी कोटि के पात्र दे हैं 
जो भपनी हीन मनोवृत्ति का परिचय देते हुए नायश् के सत्वथ गा भवरोध 


करने में लीन रहते हैं , प्रतिपक्षी होने के कारण काव्य में इनरी संशा 'खल' 
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या पआंत होती है। खल पात्रों वी झवतारणा में कवि का उदंद्य यपाय्य 
चित्रण दया नायक के चरित्र का उत्कर्ष दिखाना होता है-- 


प्राचीन भारतीय काव्य शास्त्र के झनुमार महान्‌ चरित्र को एक निश्चित 
घारणा या परिभाषा घी--उस परिमाषा को घेरकर हो पात्र महत्व या उत्कर्ष 
को प्राप्त कर सकता था| नायक वा सम्बन्ध उच्च वंश से होता भावश्यक 
समझा जाता था भौर युद्ध, संग्राम घाखेट पादि में प्पने प्रतुत पराक्रम का 
परिचय देना भी उसके झनिवायें गुणों में था । दशरूपक में नायक को परिभाषा 
इस प्रकार की गई है । 


+महससत्त्वो४त गम्भोरः क्षमावानविश्त्थनः।॥ 
स्पिरोनिगृदाहंकारों धोरोदात्तो दुद़द्गत.॥/ 


साहि'यदरपेणापर विश्वनाथ ने भी लगमग यही सक्षण दिया हँ-- 


#प्रंश, क्षत्रियों दावि धौरोदात्तगुणान्वितः॥ 
एक दंश भवा भूपा: बुलजा वह॒वोईप दा ॥ 


किल्तु भाधुनिक य्रुग में नापफ या (जाह80 एटितडाइटाटए वो परिमाषा में 
पर्याप्त प्रन्तर हो गया है। धाद केवन युद्ध-विजय या सॉन्‍्य-संचालन ही 
पराक्म भौर महर्त वा छोतक नहीं माता जाता | धाज तो किसी प्रशार के 
महान्‌ संघर्ष में सतग्न होना भोर उसमें दिजय पाना हो महानता है। मद्गानू 
शब्द वो परिधि स्‍भ्ाज व्यापक हो गई है। महान्‌ दार्य के भी प्राज विविध 
रूप हैं। विजय, रपाग, उत्मर्ग, भात्मवलिदान, ब४-सहिप्णुता, तितिक्षा भादि 
भी भहत्व के भंध हैं । विप्लर भौर राज्य-क्राति में भाग सेकर सामान्य 
छिषाहदी या स्वर -सेवक भी सहाव्‌ हो सतठा है ।॥ इसके साथ हो रवनास्मक 
कार्यों में तत्वर भ््ययसायी, शान्त भौर निरुपठदी व्यक्ति भी महान्‌ समझे जाने 
हैं। धालि-प्रमार में लीन व्यक्ति को कौन सदशय भौर मादात्मा ने कहेगा ? 
जन-वह्पाणा दे सभी वाये महान्‌ होते हैँ । उनके सापकू भी महायुस्प माने 
जाते हैं। राज्यलन्त्र में प्यवहया ठथा सामंजस्य रघादित बरने वा उद्योग 
करने बाले साधान्‍्य मानद भी महन्‌ हैं प्रोर उन्ही प्रतिष्ठा महादाष्य में 
मायए दे रूप में होतो है । रुक्षेप्र में, ध्राज नायक सथा उद्त घरित्रों को 
प्रवतारणा के लिए प्राचोन परम्परा हा निर्गह धनिवाद नहीं रह गया है । 
सपर्ष की मूमिराएँ परिव्विद्र हो गई हैं भोर संपर्र-स्पत बदस घुड़े हैँ । 


७४] दमीदात्यक निरवंध 


झपने ही मानसिक-संधर्ष से छुकते वाले मनत्दी व्यक्ति भी महाद होते हैं भौर 
उनका चित्रण पश्चिमी देशों के साहित्य में प्रचुर प्ररिमाण में हुमा हैं। 


कामायनी के पात्री का चरित्र-चित्रण करते समय 'महृत्त्व” की व्यापक 
परिधि ही प्रसाद जी के सामने रही है । यद्यपि प्राचौतों की मर्यादा में मनु 
भीर श्रद्धा का धरित्र भरा जाता है, किस्तु कवि ने भाधुनिक विचारधारा के 
भाषार पर ही इस दोनीं के महत्त ((272387255)%ा प्रधिष्रदन ह़िया है) 
कामायनी के पात्रों का चरित्र उनके नाटहोय पात्रों से कुछ भिन्न शो का है 
फामायनो के तीमों प्रमुख पत्र--मत्रु, श्रद्धा श्ौर इड़ा--बहियुख को प्रपेक्षा 
प्रस्तपु सर प्रधिक हैं भोर अपनी इस भन्तमुखी प्रवृत्ति के कारण ही वे स्पूल 
घटनाओं में भ्रपेक्षाकृत कम उलमभते हैं। उनके जीवन में बाह्य संघर्ष के साथ 
अस्तेः सधपे का भी उतना ही महत्व है। झन्त.संबर्ष के द्वारा वे भपता ही 
पेय निश्चित नहीं करते वरन्‌ समस्त मानव-जाति के लिए कर्म-पथ् का इंगित 
करते हैं। कामायनी के प्रात्र कार्य-व्यापार का तिर्वाह करते हुए प्रपनी माबुकता, 
सहृदयता भौर कल्पना का त्याग नही करते | वे विस्तत झौर मतन के द्वारा 
अतीत भोौर धनागत का पर्याल्ोबन करते हैं! प्रमाद का यह भपना एक 
विशिष्ट गुणा है कि वे अपनी पात्रन्मत्टि को चिस्तत, मनन, वह्पतां भौर 
भावुकता से सर्वधा परिपूर्ण रखते है । भकमेण्य, निस्‍्तेज श्रौर जड पात्रों की सृष्टि 
वे नद्दी करते ( श्रद्ाद नी के कात्र जीवन के प्रति जिय विशिष्ट हृष्टिकोश को 
लेकर चलते हैं वह उन्हें क्रियाभील बनाये रखते के साथ झन्तईस्ड से भी 
प्राक्रान्त रखता है। उनका प्रमिप्रेत प्रानन्द-प्राप्ति रहता है। भ्रतः प्रन्त में 
इनको ग्रानरदाभिमुख करने के लिए यहूं स्थिति प्रपरिहार्य हो जाती है। 
इसके भतिरिंक्त कामायतो के पात्रों में महाऊाव्य तथा गीतिकाव्य के तत्वों 
का भ्रदेभुत सम्मिभिण (/३:एशॉ[०0प५३ ट०ण्यारमिंगरधंण रण रुएव्थे 
270 १एमंट्बों (एब(8) देखने में श्राता है। मह्यकाव्य की दृष्टि से जो पात्र 
संबरप-लीन भोर कठीर विपदाो से चुके रहा है, बढ़ी प्रात्र भपती सहज 
संवेदना भौद ममता से द्रवीभुत होहर गीतिराव्य की इली से शपनी कोमल 
और सुकुमार भावनाओं को भी भमिव्यक्त कर रहा है । कदाचित्‌ इसी कारण 
कामायती मैं अप्रार्यंयिक रूप में मी धनेक गोत प्रा गये हैं । प्रधाद ने भपने 
नांढकों में भी इस शेली को स्वीकार ऊ़िया है । 
ग्राद्व धोद यवाधे की भाधुनिक कसौटी पर यदि! हस कॉमायनी के 
* चुरित्रों की परखे करें, तो हूम्ी मनु भौर इड्ा में मयायेवादी ६ट्योण ठया 


कामायनी में चरित्रनचित्रण [७५ 


धद्धा के चित्रण में भादशंदादी भावना का सनन्‍्नुलित पुद् मिलेगा। प्रसाद ने 
अपने नाटकों में नारोनातजों का बित्रण भारतीय घादर्श के आधार पर किया 
है। श्रद्धा के चित्रण में प्रसाद झरने नारी-चरिय के भादर्श की सर्वश्रेष्ठ मावना 
तक पहुँचे हैं। इंडा का विवरण झावुनिक युग को अनेकानेक विडमस्बनाओं व 
आभास देता हुप्रा एक ऐसी नारी को पाठक के सामने लाता है, जो यथायें पर 
विकसित होकर नारी के दर्ष, झहुझार, वौद्धिक दैभव आदि का घातक रूप 
ब्यक्त फरने में सफर है । नाठकों में जहाँ पाों का अन्तदव तन या मानस-संघर्ष 
चित्रित हुप्ा है वह निर्देकक्तिक नहीं बढ्ढे जा सकता। व्यक्तित्व के साथ 
उमकोा प्रभिन्न मम्बन्ध है। कामायनी में व्यक्तित्व तक हो वह सीमित नहीं-- 
उसे मानव-्सामान्य (नर-नारो) का मातस-संघर्ष कहा जाना चाहिए । नाठकी 
में नायक के चरित्र बा विकास प्रतिप्षी खलवायक के ऋ,र कार्यों की तुलना 
में उदात्त दिसाकर किया गया है, कामायनो में खलनायक के भमाव में उसके 
लिए प्रववाश ही नहीं है। मनु की भयती भावनाएं ही उसके चरित्र के उत्पात 
पतन के लिए उत्तरदायी हैं। नाटकों को माँति कामायनी के पात्रों में भी 
दाशंनिरता धोौर भावुरता का मशिहांचन रापोग देखा जा सकता है । 

जैसा कि हम पहने लिख चुके हैं फामायतरी में पात्रों को भीड नहीं है । 
पात्र-बिरस महावाय्य की हैष्टि से ही हरे इसके चरित्र-चित्रण पर विचार करना 
चाहिए । बामायनी के प्रपुष॒ पात्र हें--मनु, श्रद्धा भौर इड़ा। इनके प्रतिरिक्त 
तोनम पात्र भर हैं जो भपना भस्तित्व रखते हुए भी नमष्प हैं। वे हें--मनु- 
का पुत्र कुपार तथा भमुस्युरोहित प्राइुलि भौर छिलांत | बम भोर 
लण्जा को घशरोरो पात्र के रूप में ग्रहण किया जा सदता है। उनका साड़े तिक 
महत्त होने पर भी कयानऊ वी स्पूव घटनाप्रों को वे प्रभावित नहीं करते | 


भवतः घरिष्र-चित्रण के प्रमय में हम केशल तोन प्रशुख पात्रों पर ही प्रकाश 
डालेंगे $ 


सन्‌ 


कामापनी महापाय्य में मनु का ध्यक्तित्व दो रूर रखता है; एक, ऐलिहा- 
सिह झौर दूगरा सांते तिद। बेदिक बाइमय में विख्यात देदस्वत मनु हो शामायनी 
बा ऐतिहागिक ध्स्तित्व रसने बाला मनु है ) प्रसाद ने कामायनी के भगमुस में 
हाट झय से ध्वक्त किया है हि “मन्दस्तर के पर्यात्‌ मानवता के युग के प्रवत्तेंक 
के छूप में मनु वी या घार्पों शो घनुशुति में हृद़ता से मातो गई है। इसलिए 


७६ समीक्षात्मक विवन्ध 


बैवस्वत मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित है ।” मन को ऐतिहाप्रिक 
पुरुष के रूप में प्रतिष्ठित करने के लिए शतपथब्राह्मण में मत को श्रद्धादेव 
कहा गया है ओर बताया गया है कि श्रद्धा भौर मनु से ही मानवीय धृष्टि का 
सूजपात हुआ्रा । झवप्थ ब्राह्मण के भाठवें स्‍्रध्याय में मनु का वर्णन इस 
प्रकार है+- 
/'मनवे हुए प्रातः । प्रवनेग्यमुदकमाजहुयेघेद पाविग्यासवने । 
अनायाहरसधेव॑_तस्पावने निजञानस्य मत्तय: पाणोलच्रावेदे ॥” 
--शतपथब्राह्मणा; प्रथम काण्ड; अरट्टम धध्याय । 


प्रात:काल मुख पश्रक्षालवादि के नि्भित्त जल लेते हुए मन के हाथ में 
मछन्री था गई । उस मछली को मनु ते पकड़ लिया और उसके सहारे अपनी 
सौका की रक्षा की । इसी अरकरण में श्रागे इड़ा का दुहिता के रूप में प्रवतरित 
हीना वरशित है। इतवा प्रसग मनु का भ्तित्व तो स्थापित कर ही देता है, 
इन तीनों रूपों का प्रिश्वित रूप ही कदाचित्‌ काम्रायती का मनु है । किस्तु मत की 
किसी विशिष्ट चारिविक प्रवृत्ति का बोध नहीं कराता । मतु का चरित्र-विकातत तो 
प्रत्नाद को स्व प्रपती कल्पना के आघार पर ही करना पड़ा है। शतप्ष- 
ब्राह्मण के भ्रतिरिक्त महाभारत तथा पुराणों में भी मनु वा प्रनेक स्थतों पर 
उल्लेख है। महामारत के झान्तिपर्व में मतु का जो रूप उपचब्ध होता है बह 
म्याय-परायणा, सशकत राजा या शासक का है। कामायनी पें भो इस रूप का 
कुछ भागास मिलता है । ममुस्मृति के रचशिता फे रूप में प्रनु हपारी पुरातम 
परस्पर के स्गुतिकार हैं। इनका चरित्र भी नीति-प्ररायण, विद्यव मुर्ति व7 
ही है। इन रूपों का समस्वय डा० फतहमिंह ने भ्पनी 'कामायनी सौन्दर्य 
नामक पुस्तक में इस प्ररार किया है “मनु का पहला प्रजापति रूप है जो 
कामायनी में भो 'मनु“इडा-्युग” में मिलता है । दूसरा बोद्धिक कर्ंकाण्डी ऋषि- 
रूप है जी यहां जल-प्लावन से श्द्धा-त्याय तक माना जा सकता है भौर उपके 
भी दो पहलु है--पहला, तपस्वी मनु जो 'किलाताइुलि' के पाने से पूर्व मिलता 
है; दूपरा, हिसके यजमान मनु का जो प्रधुर-पुरोद्धितों के भ्रागमन के पश्चात 
दया जाता है । परन्तु श्जापति तया ऋषि के मतिरिक्त कामायनों कै सत्र का 
एक तीसरा रूप भौर भी है, जो 'मनु-इटान्युग! के भगत होते पर भातन्दयप 
को छोजते हुए भत्तु में देखा जा सकता है! यह प्रथम पष-प्रदर्भक मनु का 
हव है, इन्ही तीनो झूपो में मनु-चरित्र का भ्रध्यवत करना है ।” 

(वामायनी-सोरद, पृष्ठ १४७ ।) 
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यदि मतु को वेदिक कर्मकाण्डी ऋषि के रूप में देखा जाय, तो तपस्वी 
मनु का बेन हमें चिन्ता सर्ग के प्रारम्म में हो मिलता है। चिन्तन, मनन 
और साधना के साथ झगम्निद्ोत्र, यज्ञ आदि का विधान भी 'प्रसाद जी ने तपस्वी 
मनु के चरित्र में किया है । दूसरा, हिमक- यजमान मनु का रूप यज्ञ में पथु- 
अति करने वाला मित्रता है। मनु का स्वच्छन्द रूप भी कामायनी के 'वासता' 
और 'कर्म' शीर्षक सर्गों में देखा जा सता है । वैदिक वाइमय में किलात और 
श्रादुलि के पोरोहित्य में मनु का भाखेट, पशुन्वलि तया हिसा-प्रेम होना कहा 
गया है । मनु बा प्रजापति रूप तो ब्राह्मण, उपनिषदु भौर पुराण सभी में है। 
प्रजापति बब्द का धर्य है प्रजा का पालन करने बाला या दनाने बाला। 
प्रजापति झब्द का प्रयोग इसी लिए विता, जनक, ब्रह्मा तथा राजा ग्रादि शब्रयों 
में पाया जाता है। बामायनी में मनु को प्रजापति वहकूर झनेक स्थलों पर 
मस्बोधित किया गया है। प्रसाद जो ने प्रजापति दाब्द के साथ मनु वा सम्बन्ध 
भलो भौति स्थापित रखा है। जिन्‍्तु इतता स्मरए रहे कि महामारत श्रादि 
के बशित मनु से कामायनी का मनु स्वठस्त्र व्यत्तित्व भो रखता है। कामा- 
यनी का मनु वासना वा शिक्षार, भनाचारी, भत्याचारी तथा दर्ष और दम्म 
का पुतला बनकर भो भाठा है | यह परिवर्तन वदाचित्‌ झ्ादर्श भौर ययार्थ वा 


सामडम्य रखने सपा युगीन समस्याप्रों वो प्रतिविम्दित करने के उ्े इप से कवि 
मे बिया है। 





बेदिक बाइउप में मनु के जो विविध हूप झाते दें उतका किय्ोनल-किसी 
झूप में ब्णत प्रमा३ ने वामापनी में भी किया है, किसु भरती कया-वधतु को 
मौदिक रखने के वारश उत झूयों का प्रतिपादन भ्न्नरणः कवि ने नहीं छिया; 
कैब व ध्रामाउमात्र ही दिया है जिसे खोज तिवालने के लिए पाठक को प्रयत्न 
करता होगा। ऐतिद्वासिक मनु का बोई एक रूप नहीं, उसता चरित्र स्यापक 
प्रौर दिश्य३ है। प्रमाद जो ने उसमें से प्रपने घनुरूप हो चयन किया है, मु 
दो युपध्यापी जोवस-याषा को उन्होंने सर्वथा छोड़ दिया है । 

श्रीषद्धायवंत पुराण में मनु को श्रद्धा बा पति हया दस पुत्रों का जनक 
बहा गया है| प्रमाद ने दमसपुत्रो को बात को सईया रपाग दिया है) श्रद्धा के 
एक पुत्र 'बुभार का ही कापायनी में उल्लेख है । इह्ा को घठपष द्ाह्मण में 
मनु के यश्ञाप्न से पालित बनन्‍्या बताया गया है, किस्तु कामायनी में उसे मनु 
की 'प्राः्मगा-यजा' हुए कद ने उनझा परिदय करादा है। ययायं में, 
पुलद्वापिक पत्रु का शामारती में महस्वपूर्ण स्थान हृष्टिएत नही होता । प्रमुखतां 
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तो उनके सांकेतिक रूप की ही है। यथाये में मनु, मनोमय कोश में स्थित 
जीव का प्रतीक है और उसी जीव के क्रिश-ब्यापार को कवि ने प्रस्फुटित 
किया है । 
मनु के व्यक्तित्व में देव-अ्रश की प्रतिष्ठा प्रसाद ने प्रारम्भ में हो 
उसकी शरीर-सम्पत्ति वा दर्णन करके तया उसे विन्तनशील बताकर की है-- 
“अवयब की दूढ़ मांसपेशियाँ, 
अर्जेस्वित था वोर्य अपार; 
स्फोत शिराएँ, स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार /” 
किन्तु दूसरों झोर भपनों वर्तमान स्थिति से भसन्तुष्ट भौर भपने भ्तीत 
पर छिप्न मनु ने जिस रूप मे भ्रपना भरितित्व व्यक्त किया है, वह एक परात्रभी 
श्रौर शक्तिशाली व्यक्ति के भ्नुरूप नही हैं -- 


"आज प्रमरता फा जीकित हूँ, 
में बह भोपण जजेंर दम्भ, 
आह सर्ग के प्रथम प्रंक का 
अधप पात्रमय सा विपकस्म ।/ 
मनु के चरित्र में भ्रहकार, व्यक्तिवाद या भात्मवाद ([00एं008- 
]800) का विकास कवि ने इस कोटि तक किया है कि वह भपने भह के 
विस्फोट में भपनी सीमाभो को भी भूल जाता है। भात्मसुख को ही सब-बुछ 
सम बैठने वाला मनु ईन्द्रियासक्ति को ही जीवत का चरम सुख मानने लगता 
है भौर श्रद्धा को भी इसी सकीर्णता में वॉवना चाहता है-- 
“तुच्छ नहीं है पपना सुल्ल भी, 
दे ! वह भो हुछ है ? 
दो दिन के इस जोवन का तो, 
घहो घरम सब-कुछ है ४/ 
ह 9८ भू 
"कुचछ उठा प्रानग्द, यहो हैं 
बाधा, बूर ह॒दाप्रो; 
अपने हो पध्नुझूछ सुझों रो, 
मिलने दो मिल आप्रों ॥” 


कामायनी मैं चरित्र-चित्रसय (०९ 


इसके दाद ईर्प्या सर्ग में मनु को प्राम्यन्तर भोगवृत्तियों का और भ्रधिके 
स्पष्टीकरण हुआ है । मनु, श्रद्ा वो भपनी मुट्ठी में बन्द करके झपनों ब्रीत- 
दासी के समान रखना चाहता है। उसे इस बात में विश्वास नहीं कि वह 
विश्व-रचना के उहंदय में भी प्रपती ममता वो कही भोर वितरित करे-- 


“बहू जलन नहीं सह सकता में, 
चाहिए मुझे मेरा ममत्व; 

इस पंदमूत की रघना में 
में रमणा करू धन एक तत्व। 

यह ईत, प्ररे यह द्िदिया तो 
है प्रेम बॉटने का प्रकार, 

मिल्षुक् में ? ना, यह कभो नहों, 
मैं छोटा लूगा निज विधार।! 


मनु वा व्यक्तियाद ऊपर की पत्तियों में इतना प्रवल हो उठा है कि उसे 
प्रपने प्रधिफारों को सीमा में किसो भी प्रकार का हस्तक्षेप स्वीकार्म नहीं । 
महू मानता होगा कि प्रधिरार की यह गल्पना बितनी भी मादक क्यो न हो, 
है तो काल्पनिक ही । जिसे हम प्रपना स्वत्वाधिकार सममते हैँ गया वह नैतिक 
रृष्टि भे हपारा भपिकार बहा जा सकता है ? प्रात्मदादों ध्यक्ति के जोवन 
का प्रभियाप यही है कि वह पपने भह को इसे सोमा तक प्रदुद 
कर सेता है कि उसे सांसारिक मोग-विलास बी चरप परिणति में हो शरण 
मिलनी है। ठोक यही बात मनु के चरित्र में भो पटित होतो दोसती है । 
दिलात-प्राइलि के झाने पर पशु-दलि बरता, मश्रा-सेवन में लोन रहना, 
शा जैसी स्नेहमयों सतो स्त्री के प्रति वासना यो भोंदो बाम-चेशाएँ प्रदर्शित 
बरना शोर उसके साथ स्‍भतिधार को सोमा तक धावरण कर बैठता घादि 
इस तथ्य के निदेशन हैं। दासता के भतिरेक तेया मदान्य भोग-विलास के 
स्पूछ बित्रण 'हवष्न' झीप॑क सम में दिसरे पढ़े है। मनु इडा मेः साथ साररश्त 
प्रदेश के निर्षाय में संलग्न रहते हुए भी समस्त साधनों शो रवदश करने को 
बात हो निरन्तर सोचते रहते हैं--रृदवश करने में दे हड़ा को भो मूलते महों--- 


"दा सद घापन स्ववन्न हो घ॒ढे ? गहों धभी में रिक्त रहा। 
देश दसापा पर उमड़ा हैं सूता मानस-देश यहाँ।” 
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प्रवल उन्‍्माद को तरलता में मनु इड़ा को अपने भुजपाश में बांध लेने 
का भाग्रह करते हैं--भपनी उन्मत्त मन.स्थिति को वे यप्रच्छन्त न रखकर 
मदोन्‍्मत्त की भाषा में स्पष्ट कह उठते हैं-- 


“ये सुख-साधन झ्लौर रुपहलो रातों की झोतल छाया, 
स्वर संचरित दिशा हैं, मन है उन्मद झ्ौर शिपिल्ल काया। 
तब तुम प्रजा बनो मत रानी, नर-पशु कर हुंकार उठा; 
उधर फंलती मदिर घटानसो, अंधकार की घन माया। 
आहलिगन फिर भय का झ्न्‍्दन | बसुघा जैते काँप उठो; 
बहु अतिचारी, दुर्दल मारी परित्राए पर नाप उठो।” 


भोग-वृत्ति के भ्रतिशय उच्छ,द्भल होने के कारण ही मनु को भ्रपनी 
सीमा-मर्यादाप्रो का बीध नही रहा गौर वे धपने प्रहकार तथा व्यक्तिवाद में 
ऐसे डूब गये कि देवत्व या मनुजत्व किसी भी रूप की रक्षा करना उनके लिए 
सम्भव ने रहा। केवल प्रशुत्त ही उनके चारों झोर अपनी विकरातता में 
छा गया। 


मनु के चरित्र में प्रारम्भ से ही चिन्ता, निराशा भौर पराजय-भावना 
को कवि ने चित्रित किया है | क्‍या मनु इतने निष्प्रम, निर्वीयं भोर निस्‍्तेज 
व्यक्ति थे कि उन्हे चित्ता, नेराश्य भोर दंन्‍्य ही घेरे रहता था ? जिस व्यक्ति 
के तन में पौरष भोत-प्रोत हो रहा हो, जिसकी देह में भ्रपार वीय॑ ऊ्ज॑स्वित 
होकर दमक रहा हो, जिसको जोवन-सताथना कष्ट भौर तित्तिक्षा पर विकसित 
हुई हो, उसे चिन्ता भौर पराजप-भावता से विजड़ित होना पढ़े; इसबा कारण 
मया है ? मनु की इस मन.रस्यिति के तीन कारण प्रत्यक्ष रूप से दृष्टिगत होते 
हैं। पहला कारण तो देवसृष्टि का ध्वंस है, जो मनु के भन्तर्मन पर प्रतिफलित 
होकर उसे विक्षुब्ध प्रौर चिन्तित बनाता है। देव-सृष्टि का जो रूप मनु ने देखा 
था, वह प्रारम्भ में शक्ति-दर्ष से भरा हुप्रा या, बाद में यह दर्प चकनाचूर हो 
गया और देवगण भरने समस्त भोग-विलास के साथ विध्वत्त फो प्राप्त 
हुए । इस ध्वक्त से मनु का कु ठा-विजड़ित, बिस्ताक्रान्त श्र वैराइय-अभिभूत 
होना स्वामाविक्र था। पराजय-भावना और दैन्य का दूसरा कारण है 
मनु का भति भोगवादी होकर भपने प्रढं को परितुष्टि में लीन रहना । घठ़िशय 
मोगवाद (व्यक्तिवाद) का परिणाम पराजय-मावना वा उत्पादक होता है। 
तीसरा कारए मनु के इस रूप में चित्रित होने फा यह है कि प्रसाद जी प्रन्त- 
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मुंखी प्रवृत्ति के कवि हैं। उनती भपती घन्तमु सी प्रवृत्ति की छाया हो इस 
चित्रग्य में अधिक पड़ी है। भोगवाद के प्रति प्रसाद जो के मन में एक प्रकार 
में सम्देह झंक्रारूर्श जो विद्रोह था, वहाँ मत्रु के इस झसफत और अश्याल्त 
चरित में घ्वनित द्वो रहा है। विपाद की ध्वनि इस प्रकार के चित्रण में 
रहनी है, जो कवि की अ््तमुं खी प्रवृत्ति का एक व्यक्त रूप है। कवि के पघन्वमंत 
में घुमहने वाले जीवन भौर जगव्‌ के प्रति भ्त्यधिक संप्रशनता ने सनु को भी 
मप्रश्त भौर समयालु बना दिया है | 
मनु के चरित्र को मली भाँति हृदयगम के के लिए उमरी पारिवारिक 
एवं सामाजिक स्थिति पर भी विचार करना भनिवाय है । मनु वा सबसे पहले 
श्रद्धा से परिचय होता है। देव-सृषट्टि के घ्वंस के बाद श्रद्धा ही पहतो 
नारी है जो भवसाद, नैराशप भौर चिन्ता वी स्थिति से मनु का उद्धार 
) करती है। झाशा भौर इच्छा का सचार करने के कारण श्रद्धा के प्रति ममु 
पका पहले प्राग्ट भौर बाद में भायक्त होना स्वामाविक है। भासक्त होता 
मानव-स्वभाव है, इसे हम मानव की दुर्बलता नहीं कहेंगे। किन्तु यह भासक्ति 
हतिक से प्रनभिलपित व्यवहार से विरक्ति में परिझत हो जाय तो मानव को 
दुर्बलता के सिवा उसे भौर बुछ नहीं कट्टा जायगा । मनु थे! चरित्र को सबसे 
बड़ी दुर्बलता हो मह है कि वह धपने प्रेम को स्थायित्य नही दे पाता । हग 
भर में रष्ट भोर क्षण भर में तुष्ट होने बाला व्यक्ति न तो कभी हादिक्ता वा 
परिचय दे सवठा है प्रोर न कमी बह भविचल रूप से प्रेममार्ग में घल ही 
पाठा है | धद्धां के प्रति विराग होते हो वह इद्ा कै प्रति भादईष्ट होता है, 
प्रासक्त होता है, प्रौर वहाँ भो प्रपतो मावनाभो को दुष्ट होठा ने देखकर 
पअन्ठ में विरक्त ही जाता है। प्रतुरत्ति धौर विरक्ति के इस क्िया-व्यापार में 
मंत्र को सामाजिक मर्पाइाप्रों तक का स्यान नहीं रहता। घपने वेयक्तिति 
पझ्ानरदवादो दृष्टिकोण को ही प्रमुखता देवर बह वायं-रत रहता है। वेयहिक 
हृष्टि जोवन के सर्वाद्ञोए विकास में बापढ़ होती है भौर इसो कारण प्रपनी 
प्रतुतित शर्ठियों के बावद्ू३ भी वह कृलशार्य नहीं हों परात्रा। झ्लानन्दवादी 
दृष्टिशोण में मन वी जो हल्थिति रहती है, वही मत को है। संस का प्रतीर 
होने के कारण उसके घरित्र में इस प्रार की दुवंचता शा बविश्रणा सांडेविक 
दृष्टि में भी पूरो ठरह पट शाता है । घंदचल मन जंसे एक जगह स्थिर ने रा 
दपर-उघर मंटाठा रहवा है, वहो दशा मनु को भी है । 
मरने मनु दे घरित्र में धामता घोर ढार्य-यक्ति का प्रच्छा प्रभाद 
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इतना ही नही मनु की रलाति उसे पराजित मनोवृत्ति वा शिकार बना देती है भौर 
बह जीवन के तथाकथित सुख्तों के प्रति एक उपेक्ञा-हृष्टि घारख कर लेता है । 
उसे तगता है कि यह एक इस्धजाल है जिसमें में स्वयं ही फंस गया था। मेंते 
भोगवाद को प्ररताकर झच्छा नहीं किया । श्रद्धा मे विरक्त होकर चला क्‍झाना 
भी मेरे भूल थो-पेरी दुर्बंतदा थी | अब ऊँमे में श्पता मुह श्रद्धा को दिखा 
सकूगा । वह पुकार उठता है-- 

"होव रहे पे--मीवम सुख है? ना, मह विकट पहेलो है; 

भाग अरे मनु! हख्रशाल से हितनों ब्ययाम कली है? 

यह प्रभात को स्वर्ण किरए-मो, मिलमिल घंघल-सो छापा; 

श्रढ्या को. दिघलाओँ फपे, यह मुत्त या क्लृपित कायो।! 


मनु को पपने चरित्र मी दुरलता का पता झम्त में स्वथ लग जाता है । 
कवि भा प्रभिप्राय भी इस विश्रण से यही विदित होता है कि भौतितवादी 
इष्टिकोण रखकर चलने पर जीवन में परम सुख की प्राप्ति सम्भव नहीं। 
घुख की प्राप्ति के लिए संपर्ष करने के उपरान्त प्रात्मग्लानि, मुण्ठा प्ौर 
पराजित मनोवृत्ति वा धिवार द्वोना पढ़ता है भौर परिणाम में ५श्चात्ताप के 
सिवा मुछ हाथ नही लगता । 

वामायनी के भस्तिम तीन सर्गों में मनु वा चरित्र एक साथ परिवर्तित 
होता है। एक ऐमा परिवर्तेत-क्षण (ट्तविज्ध धाइट) उसके जीवन में पाता है 
जहँ से वह पीछे वा दम्म, दर, घहरार सब बुद्ध तिरोहित होता हुप्रा देखता 
है भौर उसे मूतन प्रवाद्-किरण का झामास मिलता है । मतु या समस्त जीवन- 
दर्शन हो जैसे बदल जाता है। वह समापि-सुरा के लिए ध्यग्र हो उठता है पौर 
पधरपने भीतर ही उसे एक ऐसा परिवर्तत प्रतीत होने लगता है कि पीछे री 
संपर्षमपी भोविरवादी स्थिति उसे स्वयं घोर विनाशयारी मासूम होती है । 

दर्शन! सर्ग में थद्ा मनु को शाइवत सुख भा रहस्य उद्धादित करके 
समभातो है। जगत्‌ ययाएं में प्रिवर्ततधोल है । यह घगतू वा स्वरूप है जो 
निश्य नयेन्नये रूप पारण रुूरता रहता है। इस जय को ठोक टोर समभते के 
कै लिए जागहक रहकूर जीवन-याप्त गरना चाहिए। मनु इस हथ्य मो 
घानते हुए भी बुछ समय के लिए पूरे रूप से विर्यूठ कर बैठे थे-- 

“देवनता हा भौतिश दिमायन-- 
कर, झगप हो बाँद दिया विराण; 
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चिति का स्वरूप यह नित्य जगत, 
यहू रूप बदलता है शत-शत, 
करा विग्हु मिलन में नृत्य निरत, 
उल्लासपूर्ण. झ्ानन्द सतत ॥ 
ततलीमपूर्ण. है. एक... राफ 
अंकृत है केवछ 'जाग-जाग [7 


इसके प्रागे 'रहस्थ' रंगे में इच्छा, ज्ञान भोर कर्म-लोक का परिचय 
भी वही कराती है। वही मनु से कहती है कि ज्ञान-लोक में पहुँच कर मनुष्य 
के भौतिक सुख्षों की तृप्ति पर भाश्चित नही रहना पड़ता । 


“यहाँ प्राप्प मिलता है फेवल 

हृष्ति महों कर भेद बाँदतो। 

बुद्धि, विभूति सकल सिकतान्सों 

व्याप्त लगी है भोस चादतों ॥/ 
श्रद्धा के इस रहस्योद्घाटन से मनु का अ्रन्तलोक सहसा प्रकाशित हो 
ज़ठा । मनु श्रद्धा के साथ भानन्द में लीन हो गएं। “दिव्य भनाहुन पर निताद 
में, थ्रद्धायुत मनु बस तन्‍्मय थे ४! मनु को इस झानन्द की भनुभूति न तो 
अपनी भहकारमयो प्रवृत्ति से होतो है; भोर न इडा के वोद्धिक व्यापार से ही 
मनु किसी धकार के स्थायी सुख का भनुभव करते हैं। सुर भोर प्रातन्‍द का 
भाग अस्त में श्रद्धा दारा ही प्रदस्त होता है । मनु के चरित्र को दुबलता ही 
यहें है कि भपने भरप्तीम बल के साथ भी वह इतना दुर्वल है कि स्पूल जगत 
से परे वह देख ही नहीं सकता और इसी संसार (मोतिक ज्ञान-विज्ञान) के 
ऊपर टिया हुआ शाश्वत सुखामुभूनि में लीन रहने को मिथ्या विडस्वना करता 

रहता है । 

कामायनी में चित्रित मनु-चरित्र को हम पूर्ण विकसित, महाकाव्य के भ्रमुरूष, 
महत्‌ झौर रदात्त कोटि का चरित्र नही वह सकते । प्रसाद ने मनु को जिम रूप में 
प्रस्तुत विया है, वह समर्थ एव सफल नायक वो परिभाषा में पूरी तरह नहीं 
झ्राता । चरम भानन्द दो प्राप्ति ही इस बाब्य का फलागम है जिसके लिए महा- 
बाब्य के पान्नों वो प्रयस्‍्तश्चील रहना चाहिए। किस्तु मनु इस महत्वाय॑ के योग्य, 
दात्तिशाली घोर शियाक्षीस चित्रित नहों हुए । जँसा बड़ा वाय॑ है वैसा ही बहा 
प्रयत्न, सामरथ्य और सम्भार होना चाहिए | कामायनी वा भ्रन्तिम ध्येय यही 
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है कि प्रहति पर दिजर प्राप्व करके सनु सान३-पम्यवा को स्वाएता कटे । 
देवगणा का निर्वाय दिलास सम्यता का ही नहीं भपितु समस्त सानवता का 
संहारक सिद्ध हो चुडा था। मनु ने स्वयं उस विताश को देवा था। प्रतः भव 
स्थिति यह थी कि मर, जैसे भी हो, मातव-सम्पता की स्थापना के लिए भपनी 
प्रान्तरिक उदात्त-मादना का परिचय दें; घपने जोवन के बाह्य क्ित्रा-व्यापार को 
परिधि में थे इतनी विशातता रखें हि मूतत सम्ग्ता की स्थापता में उनका 
योगदान व्यक्त हो सझे। इसके लिए प्रावशयक था ऱि मनु के चरित्र में 
पत्यधिक्ठ उद्दात्तता भ्रौर सदाधयता (मैंगनीट्यूड) ठथा जोवत-ध्याप्री विस्तार 
(डाइमेनयथन) की स्थापना होठी। किलतु उम्रका भ्रमाव ही बना हुप्रा है, 
जो खटकता है। मनु पते भाष में भने हो शक्तियाली, पौदपमय धौर कमंठ 
हो, हिस्तु महाकाब्य के क्रिया-स्यापार की दृष्टि मे उसका चरित्र दुर्बल हैं। 
मतु का प्रेम, रपाग, समरंशा सभी कुय मानरीय धरक्ति का शुद्ध स्वरूप लेकर 
नहीं होता; कामुघ्ता भौर विद्ासिता के प्रारपेण से ही वह प्रेष घोर उत्में 
की बात करता है। स्प्री के प्रति उसका हृष्टिकोश श्रारस्म से धनुद्ार है, वह 
स्त्री को पुरय की छाया मात्र मानकर चलता है। भरती वासता-्तृप्ति के लिए 
बहू श्रद्धा भौर इढा दोनों के ही जीवन वी ल्िदता की बात कहकर मदिरा- 
सेडन की प्रेरणा देता है ) इसमें सन्देह नहीं कि मनु के चरित्र में मातव- 
प्रवृतियों वा ब्यायक्र प्राम मं देते की भोर प्रसाद जो का ध्यान रहा है जिन्‍्तु 
उसे मद्दान्‌ बरित्र (प्रेट एविकू करेग्टर) बताने की भोर उठता ध्यान बे नहों दे 
पाये । 


श्रद्धा 


दामाएती में श्रद्धा प्रमुख वात्र है। महावास्य वी प्रमुख घटनाएँ तथा 
प्रन्प कार्य-रलाय थद्धा के डयक्तित्य से प्रभावित होइर परियातित होते है। 
फप-निष्पतति की हृष्टि से भी बदि आामायनों के उहंइ्य पर विषार किया 
जाय तो सामरस्थ के मार्ग से धाइश्त प्रानस्शीपलन्धि भी श्रद्धा के पय- 
निशा भौर घयरन से ही साध्य है। मारतीय नारी के सम्बन्ध में प्रयाद जी 
हो एक दिधेत प्रहार री उद्धत्त कह्मठा थी। परे हृदय में समस्त स्नेह, 
धाजंव, समत्द, काइप्य, विश्शासम, सादघ्य ग्रादि को एक्द्र करके बठ़ि ने थरदा 
के शिकस में उसता द्रयोग जिया है । यही रारत है दि थदा वा चरित्र 
नाइ-जोदव हा धादर्य उपस्थित करने में पूर्ण सूप से उद्धव हुप्रा है। नारे 


८६ ] समीक्षात्मक निवन्ध 


के प्रति कवि के मन में जो सहज थद्धा और झादर का भाव है उसकी प्रभिव्यक्ति: 
का माध्यम इस काव्य में श्रद्धा ही है। श्रद्धा का रूप-चित्रण, स्वभावनवणन, 
भावाड्ून कवि ने ऐसे उच्च घरातल पर क्या है कि वह लौकिक होते हुए 
भी दिव्य नारी का प्राभार देने को पूर्ा क्षमता रखता है । श्रद्धा एक ऐसी 
नारी है जो वाह्य समार के असत्‌ और क्षणिक बायकलाप में लोन ने होकर 
अन्तर्जेगतू की सात्यिक भावनाप्नों को भधिक महत्व देती है। छल, प्रतारणा 
झौर मिध्याचरण से दूर रहकर विश्वास, प्रेम भौर सत्‌ के प्रति वह प्रधिक 
सजग है; जोवन की प्रन्त स्थिति के प्रति विशेष भ्रास्थावान है। एक पादशं 
नारी की जो मोहक झत्पना प्रसाद के प्रन्तर्मन में व्याप्त थी, मानो श्रद्धा के 
चित्रण में वही मूतिमती हुई हो। 
मनु की भाँति श्रद्धा का भो ऐतिहासिक प्रस्तित्व है। उसके ऐतिहाप्रिक 

भद्दत््व की स्थापना के लिए प्रसाद ने कामायनी के आशुत्ष में वैदिक बाइमय 
से कुछ संकेत उपस्थित किये हैं । ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण, छान्‍्दोग्प उपनिषद्‌ 
तथा मागवत-पुगण प्रादि में श्रद्धा का पर्याप्त बने उप्लब्ध होता है। श्रद्धा 
को ऋग्वेद में ऋषि झोर देवता कहा गया है । श्रद्धा के भस्तित्त्व पर ही यज्ञादि 
में हृविष्य का विधान बताया गया है । प्रात:ःकाल, मध्याद्कफाल प्ौर सायंकाल 
को हम श्रद्धानिष्ठ हकर ही उपासना कर सकते हैं। श्रद्धा को कार्य-साथिका 
तथा फसदात्ी बताया गया है। ऋग्वेद में भ्राता है-- 


“ऋषि श्रद्धा कामरायत्री । बेवता श्रढ्धां। धदपार्ति समिध्यते धद्या 
हूपते हवि। । श्रद्धा मगस्प मूर्धमि दचसा वेशयामसि 
“खेद १०-१५१-१॥ 
“प्रिय थद्धे ददत., प्रिय धद्धे ददतः, प्रिय शद्धे दिदाशतः, प्रिय' भोजेपु 
पज्दल्विदं भे उदितं कृषि । 
“थर्डां प्रातहुँवामहे धड़ीं धच्य॑ दिनें परि । थर्ड़ां सूर्यस्‍्य निम्नू[चि थद्धे 
अद्धायपेहनः । 
ऋग्वेद में श्रद्धा मूकत है, जिसमें णद्धा वा विस्तृत वर्णन है। भाप्यक्ार 
साथ ने श्रद्धा को कम गेत् की यालिहा कहा है--कामगोत जा श्रद्धानामपिका 
इगीलिए उसे वामायनी भो पहले हैं। उसी नाम के आधार पर काय्य वा 
साम भी शामायनी रखा गया है। श्रद्धा ौर मनु वा पारस्ारिक कया सम्दन्ध 
था प्रौर वेदिक साहित्य में दोनों की स्थिति क्‍या थी, इसका निशंय करना 
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इठित है। प्रसाद ने भी इसका भन्तिम निरेप करने दा प्रयत्त नहीं जिया । 
झंपते वाब्य के क्यानक को गति देने के विर्‌ उत्होंत यवाभिव्रप्रित सम्बन्ध वी 
स्थापना कर सी भौर उसी वा निर्वाह डिया है। यों तो वेत्तिरीय द्राद्मग्य के 
पतुसार वह काम को माता है--श्रद्धा वामस्य मातर हजिया वर्दपाममसि- 
भौर उसके रिता वा नाम सूर्य है--'दरद्ाां वे सूर्य दृहिता। बवयथ में 
“श्रद्धादेवो वै मनु: कड़ा गया है । मायवदपुराण में मो मनु वी पतली के झप 
में श्रद्दा वा स्‍झास्यान पाठा है ५ 

#ततो भत्ु: घाद्धदेव: संशरणात भारत॥) 

शरद्धार्यो जनपामास दग्ुत्रान्‌ स मत्मवान्‌ ॥77 


कामायनों में प्रसाद ने मनु भौर श्वद्धा के दोच दाम्पत्यसम्बन्ध,की 
स्वापना इन्हीं प्रमाणों के प्राघार पर को है । उग्युवत्र सरेतों के 
प्राधार पर श्रद्धा के ऐनिहासिंर प्रस्वित्द से इन्कार करना सर्वधा 
भम्मम्मव है, किन्तु देखना यद है कि काम्य में श्रद्धा का चरित्र बयां केवल 
इविवृत दी स्पूर पृष्ठकृमि पर ही कवि से भादुत छिया दैया उसे प्रयती 
बल्टता से रजित करके संवेदनमय भोर रुप्राण बताया है । 
दामायनी में श्रद्धा का वितरण कब ने प्रधिकरांशत्र. घानी बल्यता के 
भाषधार पर हिया है । मनु घोर थद्धा के पारस्परिक सम्बन्ध भौर उनशा बाब्य 
में स्यान प्रदर्शित करते हुए वड़ी राब्यमयी ली में दसता सम के प्रासम्म में 
लिखा है-- 
“पृष्ठ गृहरति, दूसरा था अतिि शियत्र विश्ार, 
परत था यदि पृष्ठ, तो उतर दिितोव उदार 


इसके गाय दी श्रद्धा को शारोरिक सम्पत्ति जा बित्र प्रस्तुत करते हुए 
दब ने घातंरारिर भाषा में जो लिखा है वह थद्दा के वाह एवं प्राम्यन्दर 
हप्र वी बड़ों हो प्राइपंक फॉौदी उपस्पित करता है $ 
“हुरव की प्रतहति दाद्घा उदार, 
एड छम्शो काशया डन्‍्युत्त, 
भपुरदद ओडिंत ढर्णो दिशुषास+ 
सुमोमित हो सोत्म संदृप्त ॥ 
मौछ परिषाद बोच सुरुप्र, 
खुद रहा मुदुपत अपतिता प्राप, 


र६ ] समीक्षात्मक निवन्ध 


के प्रति कवि के मद में जो सहज श्रद्धा और आदर का भाव है उसकी प्रभिव्यक्ति: 
का माध्यम इस काव्य में श्रद्धा ही है। श्रद्धा का रूप-चित्रण, स्वभाव-वर्सन, 
भावाडून कवि ने ऐसे उच्च घरातल पर किया है कि वह लोकिक होते हुए 
भी दिव्य नारी का आ्राभास देने की पूर्णो क्षमता रखता है। ध्रद्धा एक ऐसी 
मारी है जो बाह्य ससार के असत्‌ और क्षर्षक का्यक्लाप में लीन म होकर 
अन्तर्जगतू की सात्विक भावनाश्रों को भधिक महत्व देती है। छल, प्रतारणा 
भ्रौर मिथ्याचरण से दूर रहकर विश्वास, प्रेम शोर सत्‌ के प्रति वह प्रधिक 
सजग है; जीवन की अ्रन्त.स्थिति के प्रत्ति विशेष भ्रास्थावान है। एक श्रादर्श 
मारी की जो मोहक कल्पना प्रसाद के भन्तमंत में व्याप्त थी, मानो श्रद्धा के 
चित्रण में वही मूरतिमती हुई हो! 

मनु की भाँति श्रद्धा का भी ऐतिहासिक प्रस्तित्व है। उसके ऐतिहासिक 
महत्त्व की स्थापना के लिए प्रसाद ने कामायनी के झ्राठुख में वैदिक वाइमय 
से कुछ संकेत उपस्थित किये हैं| ऋग्वेद, शतपथ ग्राह्मणा, छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌ 
तथा भागवत-पुराण प्रादि में श्रद्धा का पर्याप्त वोन उपलब्ध होता है। श्रद्धा 
को ऋग्वेद में ऋषि भौर देवता कहा गया है । श्रद्धा के प्रस्तित्त्व पर ही यज्ञादि 
में हृविष्य का विधान बताया गया है । प्रातःकाल, मध्याह्ककाल श्रौर सायकाल 
को हम थद्धानिष्ठ हेकर ही उपासना कर सकते हैं। श्रद्धा को कार्य-साधिका 
तथा फलदात्री बताया गया है। ऋग्वेद में भ्राता है-- 


“ऋषि श्रद्धा कामायतरी। देवता शंद्वा। भद्धपारिन समिष्यते श्रढया 
हफ्ते हुषिः । थद्धा मगस्य भूध॑नि दचसा वेदयामसि 
-- ऋग्वेद १०-१५१-१। 
/व्रिय' थद्धे बदत., प्रिय धद्धे ददतः, प्रिय श्रद्धें दिदासतः, प्रिय भोजेपु 
यज्वत्विदं मे उदित कृषि । 
'धर्दाँ प्रातहंवामहे धरद्धां मध्यं दिन॑ परि । थड़ां सूर्पस्य निम्नुचि धरे 
श्रद्ापपेहनः । 
ऋण्वेद में श्रद्धा सूवत है, जिसमें घड़ा या विस्तुत वर्शन है| भाप्यत्रार 
सापण ने श्रदा को कम गेत्र को वालिका कहा है--कामगोतर जा श्रद्धातामपिका 
इसीलिए उसे कामायनी भो कहते हैं । उसी नाम के झाधार पर काव्य वा 
नाम भी कामायनी रखा गया है। श्रद्धा शौर मगु कय पारस्परिक गया सम्दन्ध 
था भौर वेदिक साहित्य में दोनों को स्थिति क्या थी, इसका निर्शय करना 


कामायती में चरित्र-चित्रण [ च७ 


इठित है। प्रसाद ने भी इसका प्रन्तिम निर्शेय करने का प्रपल नहीं किया 
झतते वाब्य के कथयानक को गति देने के जिर उत्होंत यवामिववित सम्दस्ध वी 
स्थापना कर लो भौर उसी का निर्वाह जिया है। यों तो दैत्तिरोय ब्राह्मण के 
अनुसार वह काम की साठा है--'श्रद्धा कामस्थ मात्र हुदिया बर््धपामसि-- 
भौर उसके जिला का नाम सूर्य है--'श्रद्धा दे सूर्येस्थ दुद्धिता॥ धतयष में 
“श्रद्धादेवो वे मनु: कड्ठा गया है । भाववतपुराण में मो मनु की पत्ती के झपे 
में श्रद्धा वा झास्यान घाता है : 

#ततो मनु: थाड़देवः संगवामास भारत। 

सद्धा्ां जतयामास दप्पुत्रानु स अत्मबान्‌ ॥7 


वामायनी में प्रयाद ने मनु भौर श्रद्धा के बीच दाम्पत्य-सम्दस्थ वी 
स्थापना इन्हीं प्रमाणों के प्राघार पर को है । उपधुवत्र सड़ेतों के 
झाधार पर श्रद्धा के ऐतिहामिक भस्तित्द से इन्कार करता सर्वया 
भमम्मद है, विल्तु देखना यह है कि काध्य में श्रद्धा का चरित्र अया केवल 
इतिदुत दी स्पूत पृष्ठमूमि पर ही कवि ने मड्धित छिया है या ठसे धरती 
इल्पना से रजित करके संवेदतसय भौर सप्राण बनाया है । 
कामायनी में द्धा का विपण कवि ने भविष्ठाश3. पयती इत्पनता के 
झ्ापार पर हिया है। मनु घोर श्रद्धा के पारह्परिक सम्बन्ध भौर उनका काव्य 
में रुपान प्रदर्शित करते हुए बढो क्षाब्यमयी शैली में वसना सर्म के प्रारम्भ में 
निया है-- 
“पृष्ठ पृहपति, दूसरा था अतिथि विगत विकार, 
परत था पदि पृष्ठ, तो उत्तर दितोव उदार। 


इसझे साय ही दा को शारोरिक सम्पत्ति वा चित्र प्रस्तुत करते हुए 
बवि ने धालदारिर भाषा में जो लिया है वह थदां के दाह एवं ध्राम्यरवर 
झूप दी बड़ों हो धाईपंक मात उप्स्यिठ करता है : 
“हुरप को प्रतृहति ब'द्ा उशर, 
एड छम्दो छाया उम्मुत्त 
भरदुददत ओऔषएित डे शिशुवास, 
घुप्ोच्तत हो धोष्म छंगुश्त ॥ 
मोख परिषान योच सुर्ुनर, 
एु८ रहा मुदुल मपत्िता प्राय, 


कप ] समीक्षात्मक निबर्ध 


छिछ्ता हो फ्शें विजो का फूल, 
प्रेघयत बोच शादी रंध | 
निएए यौदत छवि हे हो दोष्त, 
विश्व की करण कामना मूतति, 
स्पर्श के आकर्षए से पूर्ण, 
प्रकद करती ज्यो जड़ में रफूति [/ 
कवि ने श्रद्धा से आत्म-्परियय में जो कथन कराया है वह इतना स्पष्ट 
भ्ौर संरेध है कि धड़ा को सास्कृतिक अ्रभिश्च भोर कलापूर्ण जीवन को 
अभिव्यकत करने के लिए उसमे भ्रच्छी उवित सम्मव नहीं । श्रद्धा कहती है 


“भरा था सन में नव उत्साह, 
सीस लू छतित-कला का शान, 

इधर रह गन्धवों के देश, 
पिता को हूँ प्यारो स्तात)/' 


इसके बाद थरद्धा ही मनू को जीवन भौर जगत का रहस्य बताती हुई 
कर्म में प्रवृत्त होते की प्रेरणा देती हैं। ने राबय, कुठा प्रौर विन्‍्ता से विजडित 
मनु को 'का्म' की भ्रतिवार्यता समझाने वाली भाववी श्रद्धा ही है । धढ़ा ही 
महाचिति के लीतामय भातन्द का मर्म बवादी है प्रौर वही संघृति के निर्माण 
में काम को उपादेवता सिद्ध करती हैं। भनु को प्रदुद्ध करवी हुई धद्धा 
कहती है--- 
“पजले तुम समझे हो अभिशाप, 
जगत की ज्शालाओं का मछ, 
हुँश का वहु रहस्य बरदाम 
कभी रत जाओ इसको भूस। 
दाम संगछ से संडित श्रेय, 
सर्मे, इच्छा का है परिणाम, 
तिरस्कृत कर उसको तुम भूल, 
वमाते हो झसफल भव घाम ॥7 


हि मतु के शकाकोपन को दूर करने भोर उसे बर्म में प्रदूत करने के लिए 
, अद्धा कोय उपदेश ही नहीं देनी दरन्‌ भपने जीवन का उत्सें छरके उसबी 


सामामनी में चरित्र-चित्रण [९ 


साधना में सहायक बनतो है । मतु को अपने बोक से हत्या बनाती हुई वह 
उसकी सहृचरी बनने का प्रस्ताव कर देती है। यह प्रस्ताद भपने साथ जो भाव- 
सामग्री लेकर भाता है वह इतनो प्रचुर भौर पर्याप्त है कि मनु को उश्के प्रागे 
नतशिर होना पड़ता है। मनु श्रद्धा को प्रपने समीप लाकर उम्रतरी मानसिक 
तृप्ति के भनुरूप भाव-सामग्री नही देते, किन्तु श्रद्धा भपनी घोर से भ्रपता सबकुछ 
समपित बरने में बुद्ध भी उठा नहीं रखती । यह जानते हुए भी कि नारी 
अपने समर्पण के वाद एक ऐसे विर-बन्धन में भावद हो जाती है कि जिसमे 
ब्राण्य पाना उसके लिए सहज नहीं, वह उस्मुक्त नाव से घपना जीवन उत्से 
करने में तत्यर रहती है । 


किन्तु बोहो--"श्या समर्पण आज का हे देव ! 
बनेगा पिस्नयन्ध नारो हृदय हेतु सदेव ? 
प्राह में दुबंछ कहो पया ले राकूगी दान ? 
बहू, जिसे उपभोग शरने में विश्ल हूँ प्राण 7? 


श्रद्धा के घरिश्र-चिव्रए में प्रसाद ने नारी के भवलात्व का भो भच्छा 
प्राभास दिया है। झृप-सौंदप वा शामध्य भी “पररता नारो को इठता बेल 
नहीं देता कि वह पुरुष से स्पर्दा करके विजय प्राप्त कर सके । 


“यह प्राज समश तो पाई हूँ, 

में दुबंसता में मारो हूँ; 
मवप्व को घछुखर शोमझता 

सेहर में प्तबसे हारों हूँ” 


श्रद्धा का चरित्र मारी-जाति मे सर्वाज्धूपर्त त्रिक्ञास की हियिति शक 
पहुँच#र प्रतशध नारी का विध्र प्रस्तुत करते में समय है। सम्जा भर्ग में 
भाव वी भ्मिश्यक्ति करते हुए नारी 'थद्धा] का जो उद्देश्य बणित हुआ है 
यहू बांब्य को दृष्टि से हो नहीं घादर्श भौर घारथा की दृष्टि मे भी उदय 
भोर महान्‌ है । 


“मारी | तुम केवल थढ़ा हो 

डिश्वास रज्त सग पग कप्त में, 
पीदय सोत-त्ती यहा हरो 

भवन के सुर्दद रामतल में ।” 


९०] समीक्षात्मक निधा्ध 


धुरप झपती स्वार्-सोमाओों में रहकर भात्मतुष्टि को हो प्रधानता देने 
लगता है। सुर को सीमित करके वह भ्रपने को ही धानम्दित देखना चाहता 
है । मनु की इस प्रकार की मनोदक्षा वासना” और कर्म” सगे में चित्रित हुईं 
है । ध्यवितनिष्ठ सुख को रामप्टि सु्ध में पर्यवद्धित करने कौ प्रेरणा श्रद्धा के 
द्वारा ही भमु को प्राप्त होती है । यद्यपि वह भपने दम्म भौर भरहंकार के 
कारणा उप्तक्नो चरित्र नहीं व रठा, किस्तु श्रद्धा साहस भौर विवेवपूर्वक उसे 
सत्तप की ओर ले जाने का सक्रिय प्रयत्त करतो है । श्रद्धा मनु से कहती है- 


“पझपने में भर सब कु केते, 
रपकित विकास क्षरेया ? 
यह एकान्त सवा भीषण है। 
क्षपता नाश. करेगा ३ 
झौरों को हँसते देखो मनु, 
हेँतहो भोर सुप्त पापों, 
क्षपने सुख को दिर्तृत कर सो, 
सब को सुक्ी बनाओ्रो है 


कवि ने श्रद्धा का सित्रण सर्वाज्भपूर्ण नारी के सूप में किया है धतः 
सहज नारो-झूप के साथ उसके सोन्दर्य झौर भावापण का चित्रित करना भी 
स्वाभाविक था। दाम्पत्य जीवन में नारी का पलीत्त या गृहिणीत्व उसके 
इ्वरमावज शुणों के विकास से परिदृर्गाता को प्राप्त होता है। यथा में घर 
(गृह) की कल्यना का सूध्म प्राघार गृहिणी ही है--'न यह शदमित्याह गृहिणी 
गृहमृच्यति--/ | इस कसौदो पर यदि श्रद्धा के चरित्र की परख करें तो उसे 
हम भारतीय वाटी के प्रादर्शपूर्ण उच्च घरातल पर प्रतिष्ठित देखते हैं। 
पति-प्रम भौर पुत्र-वात्सल्थ को पगन्पग पर प्रकट करने बालो श्रदा के 
प्रति पाठक के मन में श्रद्धाथमाव का होना ह्वाभाविक है। मनु के ईर्प्पालु 
होने भौर श्रद्ध! के प्रति विरवतर हो जाने पर भी वह धपने गृहस्थ पर्मं को सब 
परदे से परिपूर्ण बनाने में लीन है ) 
“बुप थे, पर घड़ा हो बोलो, 
'बैन्नो यह तो बन वाया नोड़) 
पर इपमें कलरव करने को 
झाकुछ से हो रहो अमी भोड़ 


कामायनो में घरित्र-चित्रण [६१ 


वात्मल्य की मूर्ति श्रद्धा का चित्र 'सवष्त' झीप॑क सम में एठनीय हैः-- 
'मॉँ--फिर एक किलक दूरागत, गूज उठी कुटिया सूनो; 

माँ उठ रोड़ी भरे हृदय में लेहर उत्कठा डूनी। 
सुटरी रुल्दो प्रलक्त, रज-घूमर बांहें घाकर लिपट गई। 
निशा तापप्तो की जलने को धपकू उडो बुझतो घूनों।! 


नारी-घगित्र की तीसरी विशेषता है उसका विश्वन्कच्यारी होता। 
मारी भपने मातृत्व के साप एक ऐसो विलक्षण क्षमता लेकर भाती है कि 
प्रपने परिवार केः सोमित दायरे से बाहर भी वह भश्विल विश्व का बल्याणा 
करने में प्रवृतत होतो है। वामायनी में श्रद्धा दे चरित्र दारा नारी करी भदुभुत 
हामता का चिध्रण जिया गया है। विश्व-बल्यारा थी कामना रखते के 
कारण द्वी प्रयुक्‍त्ति भोर मृगयायरायण मनु को फ्टवारती हुए श्रद्धा 
कहती है-- 
“ये प्रासों नो बचे हुए हैं, 
इंस धघला धरतो के। 
इनके कुछ प्रषिकार नहों 
दया ये सह ही हैं फोके ? 
मन ! वया यहो सुप्हारों होगी, 
जश्ग्त्स भव मानवता; 
जिसमें सब बुद्ध से सेना हो, 
हंत | बचों शरण दादता 
श्रद्धा की इस विश्व-रल्याणा मावना बा विवास इस शोदि तक हुभा 


कि हयय॑ मत भो उसमे सापारणा रमी रूप में म देखकर सर्वमंगला मातृ- 
रूप में देखते है-- 
'ऐोसे रमणो तुम नहों भाह 
जिसके मन में हो भरो चाह 
घोर धागे बहते हैं-- 


'हुम देढि ध्राह तितनों उदार 
पहू। मातपति है विविशार। 
है स्दंगते सुपर महतो, 
सदा बुत्त धपने पर सहुतो। 


श्र) समीक्षात्मक निवन्ध 


कह्याणमपी वाणी... कहती, 

तुम क्षम/-निलय में ही रहती। 

में भूला हें तुमको निहार, 

नारी सा ही ! वह छघु विचार 37 

यथार्थ में श्रद्धा विशछल प्रेम, नि.स्वार्थ त्याग, प्रूच विश्वास, सहज 

कादण्य और भपरिणीम तितिक्षा की प्रतिमा है । वही मनु जँहे पथश्रप्ट पति को 
भ्रपने धैये भौर हृठता से प्रानन्द-मार्ग पर ले जाती है भौर वही मनु को सच्चा 
जीवन॑-सम्बल वनकर केवल भर्द्धागिनी नहीं वरत्‌ 'गृहिणी, सचिव: सख्ती 
आदि सभी का प्रतिनिधित्व करती है | इड़ा के साथ भी श्रद्धा का व्यवहार 
प्रादर्श है। पह सौतिया डाह से जसकर न तो अपना भाषा खोती है भौर 
ने इठा को ही भपने मन में कसी प्रकार के गूलत भाव-विचार को प्रश्नव 
देने का भवकाश देती है। हृदय-सत्ता के सुन्दर सत्य को खोजने वाली ध्रढा 
सभी क्षेत्रों भौर सभी रूपों में आदर्श बनी रहती है। पारलौकिक दृष्टि से भो 
खंद्धां का दृष्टिकोण बहुत ही दाझेंनिक, ब्ोद्धिह झोर तकं-सम्मत है। बहू 
जगत्‌ का रहस्य और इमके निर्माए में स्रष्टा का प्रयोजन शुद्ध दाशंतिक फे 
रूप में देखती है भोर इडा तथा मनु की इस रहस्य का बोध कराती है-- 


“'च्चिति का स्वरूप यह नित्य जगत, 
वह रूप बदलता है इत-इातः 
कण विरह मिलत में नृत्य निरत, 
उत्ख्ाप्तपूर्ण भातग्यव सतत ।/ 


संक्षेप में, श्रद्धा का चरित्र नारी-जीवतन की सर्वाज्भपूर्ण भाँडफी देने 
वाला एक प्रादर्श चरित्र है। कामायनी के भप्रस्तुत रूपक-पक्ष में, हुदय दा सच्चा 
प्रतिनिधित्व करने थी उद्वें पूर्ों क्षमता है। विश्वासमयों राणत्मिका चृत्ति- 
रूप धदा का जैसा विकास कामायनो में हुप्रा है प्रधाद के किसी भन्‍्य नसारी- 
चरित्र में नहीं हुप्रा। 'श्रद्धाहदस्थ याकृत्या, श्रद्धपा विन्दते व” का तात्दिक 
दृष्टि से जो ध्र्थ होता है वही खड़ा व चरित्र है और काव्य पे इसी बारण 
उमा सर्वाधिक प्रमाव है। घटनाप्रो का घात-प्रतिष्रात क्षीश्या होने पर 
भी श्रद्धा के चित्र द्वारा हम भादिप नारी का छर हृदयगम कर सकते हैं। 
इस सम्बन्ध में शीमती भहादेवी वर्मा जी पंत्तियाँ उद्धुत करना हम भावश्यक 
समभवे है-- 


कामायनी में चरिष-वित्रर [६३ 


“मनु के उद्दाम भच्ईसद, थद्धा के प्रघास्त्र निष्कम्म भात्म-दिस्वास के 
दो वों के दीव से प्र4 बनाते हुए कंया-प्रगह में रंगों के दवते भाशत्त 
और रूपों को इतनी तरगें उठती रहती हैं दि हमें परिचित घट़नाप्रो के 
प्रभाव का बोघ नहीं रहता । 

हमारे सामने जो क्षितित है बह छिठी लोहू-विश्वुवत या झलोविक 
चरित्र की दिग्विजव-यात्रा नहीं चित्रिठ करता, प्रत्युतु उम्के झव हल्के गहरे 
रंग, सारी सुनी रेखायें दो व्यक्तियों को स्पष्ट करती है । भौर यह दो 
ब्यतिय ई--भादिम पुरुष भौर प्रादिम नारो। प्रतः उनमें प्रनौद्धिकठा से 
प्रधिक उन प्रवृत्तियों का महत्व है जिनसे लोइ का निर्मारा सम्मद हो सका। 
इस दृष्टि से उनबी ये चारित्रिक विश्येषवाये भाज भी हमारी है ।/। 


इड़ा 


मनु भौर श्रद्धा के समान इड़ा वा व्यक्तित्व भी दुद्रा है। रूपव-ली 
से सावेतिक भप का दयोतन बरतों हुई वह बुद्धि तत्त्त की प्रतोव है । वामायनी 
के प्ामुख में प्रसाद जी ने उसके ऐविहासिक भस्तितत का परिचय देने के 
निए घठपष ब्राह्मण, ऋग्वेद तथा झमरबोप के जो सब्ेत दिये हैं उतना 
उपयोग इंड्ा के चरित्र-विशास्त में उन्हंते नहीं किया। वे सबेठ केवल इृडा 
मे झत्तित्व का इतिहास से सम्बन्ध मात्र जीहते हैं, इसके सिवा उनकी घोर कोई 
डप्पोगिता नहीं। घत्रपंय ब्राद्मणा में इड़ा वो मनु के यज्ञाप्न से परी दुद्विता 
बहा गेया है विस्तु कामायनी में ऐसा कोई उल्लेख नहीं है। रावेविद पर्य में 
जहाँ इड्ा गो ब्रुंदिताद वा प्रतीक दताया गया है उसत्रा बैंदिश झापार यह 
हो सरता है हि ऋग्वेद में इट्ा का सरस्वठों भादि के समाव ही दुदि को 
सापते वालों प्रषया सेतता दैने वादी कहा गया है। सरस्वती सापपस्तीषिय 
ने इष्टा देवी, भारठी विश्वमूर्ति । पुररवा भौर उर्वशी मी कया के साथ 
प्रषम प्रायु विश्यति ठया मनुष्य की शासपित्रों इडा को जोड़ा झानवर भो 
डुछ्ध दिदानों ने दया की घूत वेदि साहिस्य की परम्परा में विदाई है। 
(दैशिये--शामायतो-सोन्दर्य पृष्ठ १२- ९१६० ।) ऋग्देद में इटा सूत्र बा 
उल्तेश बरते भो इसहे ऐविह्ाासित स्वरूप शा विेषन होता है रिख्तु प्रयाद 
ने इन समस्त झूयों को पाते घन्‍्तमंन मी पृष्ठद्रूमि में रघडर राषेथा नयोत 
शाप से इदृष्ा दा चरित्र जित्रित किया है । 


३. इंलियें-->शामाशतों : एश परिदछृद; पृष्ठ १२-१३ 


समौक्षात्मक विवन्ध 


९५ [ 

का्सायनी के कयानेक में इडा का स्थान एक स्तार्यवरायरा, बुद्धिवादी 
व्यवहार-कुशल नारी का है जो झपने रूप के मोहक ध्राकपेश का जाल विधा- 
कर ममु बे उसमें फुसाती है। बवि ने श्रद्धा भौर इडा के व्यक्तित्व के 
दधम्ध भौर वैधर्म्य का चित्रण करके दोनो के पृषरू-एथक्‌ भस्तित्व एवं 
झपादेयता को बडी मनोवेजञानिक पंद्धति पर झर्क्ति किया है | इंडा के 
सकितिक रूप को स्पष्ट करने के लिए कवि ने इड़ा सर्गे मैं उसका सावकारिक 
शैली से जो साज्थीपाज़ बसे किया है बह इस प्कार हैं-- 


/बिशरों प्रलकों ज्यों सर्क-जाल 

चह विद मुकुट-सा उज्ज्वलताम शगिश्ंश संदृग था स्पष्ट भाल, 
दो पद्म पलाश वषक-ते दृग देते अनुराग विराध दाल। 
गजरित सपुरसे मूकुल सदृश वह श्रानन शिप्तमें भ्त पान, 
वक्ञह्धल पर एक धरे संदृति के छब विज्ञान श्ञान। 
था एफ हाप मेँ हर्मकलश वसुधा फोवन-रस सार लिये। 
दूधरा थिवारों के नम को था मपुर भभय अवलंब ढिये। 
खिदली थी पियुरा तेरग्मयी, प्रालोश वसम लिपटा प्ररालत)) 
चरणों में यो गति-भरी ताल (7 


नख-शिख क्र झाभास देने वाली उपयुक्त पंक्तियों में कवि ते इडा के 
बाह्य शरीर की सुप्मा चित्रित करते हुए उसकी पराम्यस्तर गतिदिधि का भी 
भ्रच्छा परिचय दे दिया है। भलको की तर्कजाल से उपमा देते में कवि का 
अपोजन स्पष्ट है, तर्क वितक को बौद्धिक स्वरूप की प्रतिष्ठा करने की 
आधारणशिता समभना चाहिए । नेत्रों में भतुराय-विरांग, वचस्थल में शान- 
विज्ञान, ढ्राय में कर्म-कलघ, विशुर तरग्रभयी ब्रिवली श्रादि सभी उपमायें 
इड़ा के व्यक्तित्व-विधायक तत्वों की भोर सकेत करती है । न 


भागे चलकर प्रसाद ते इड्ा छो एक स्थल पर “प्रतिमा प्रसक्ष मु 
कहां है। उसका तात्य॑ भी यदी है कि बौद्धिक-प्रतिमा ही इड़ा की सम्पत्ति 
है । उस्ती के सहारे कह प्रफुल्लित रहती हुई जीवनयाप्द करती है। बुद्धि के 
आश्रित बर्म-व्यापार में लोन इड्ा हृदय को स्विग्य एव सरय बिद्नृत्ियों ग्ने 
विहीन व्यवष्ायात्मिका तकंघपी प्रज्ञा द्वारा प्रयुशध्तित है। जीवन थी भपड़ता 
के स्थान पर वह बर्ग-विमाजन शोर भ्रभेद के स्थान पट भेद जी शुष्टि करने 


में सीन रहती है-- 


कामायनी में चरिश्र-चित्रण [९५ 


ग्यहु घभिनद मानव प्रजा-सृष्टि 

इयता में रूपी निरन्तर हो वर्षो को करती रहे दृष्टि, 
प्रनज्ञान समस्‍यायें गढ़ती रचती हो अपनी हो विनप्दि ॥ 
कोलाहुल फछहू बनस्त धस्ते, एकता नष्ट हो बढ़े भेव, 
प्रभितपित वस्तु तो दूर रहे, हो मिले प्रतिच्छित दुखद खेद । 
हृदयों का हो प्रावरण रादा प्रपने वक्षर्यल्त को जडता, 
पहुचान सकेंगे नहों परस्पर छले विज्व पिरता पड़ता। 
तब बुध भी हो यदि पास भरा पर दूर शहेगो सदा तुष्टि। 

दुःश्व देगो पह संकुचित दृष्टि ।/ 


ऊपर की पत्तियों में (इड्रा) व्यवस्ायात्मिका बुद्धि का क्वतित्व भज़ो> 
श्रत्ि स्पष्ट हो जाता है। दयता में लीन रहवर नाना वर्मों भौर वर्णोंबी 
सृष्टि करना छुद्धि का पहला काम है। उसके बाद वर्ग-संघर्य का तुमुल कोला- 
हल उत्परन करके विविध कोटि थी समस्याएँ सड़ी कर देनां भौर उसमें 
मानव को उलभा देना बुद्धि का दूसरा काम है। परिणाम यह होता है कि 
धाइवठ मुख-शान्ति जो मानव की समिलपित वरतु है उससे दूर बती रहती 
है भौर उसे प्रतिच्छित दुस मेंलने पड़ते हैं। धमवेदता, सहानुभूति भौर 
पारस्परियता की भावना नष्ट हो णाती है भौर मानवन्समाज गिरता-पढ़ता 
चलता है। इडा वा प्रस्तित्त इसी बृद्धिवाद या प्रठीक है भौर यही इसकी 
साकेति$ स्थिति है । 


शतिहासिक बधानव को ह्टि से इडा सारस्वत प्रदेश की रानी है। 
देदतापों थी रवसा (वहन) के रूप में मो उत्ता वणेन है। इडा वा बर्शान 
दतपधओदयण में है भौर उसमें कहा गया है हि उसर्ती उलति या पुष्दि 
पराव-यक्ष से हुई । उस पूर्ण योदिता को देखकर मत्रु में विश्मय-विमृग्प हो 
प्रघत विया, तुम गौत हो ?! इंटा में सहज भाव से उत्तर दिया, तुम्हारी 
दुहिला ॥' मनु बोला, 'दुद्िता बसे ?! इडा बोलो, 'तुम्हारे यज्ञ थी हवियों से मेरा 
पोपण हुप्ा है । इस प्रसंग शो इतिवृत्त वा क्षीण तस्नु ही बहा जा सरता 
है, सम्पूर्ण इतिहाग नहीं । दिग्तु इड़ा के प्रति मनु के मन के प्रारपशा का इसी 
प्रख्ग में भागे चसत्रर उत्तेश जिया गया है ऋणेद में इड़ा शो बदि भोर बारी 


हा पर्यायवादी बढ़ा है घोर मानवजाति को नियामिदा था शासनत्न्री 
भी बठाया है। 


&६ ] समीक्षात्मक निबन्ध 


कामायनी में इडा को एक व्यक्तिवादी स्त्रो के रूप में भड्धित किया गया 
है। उसका भहं प्रवुद्ध है, वह भपने व्यक्तित्व को स्वतन्त्र रखती हुई सभाज के 
साथ सम्पर्क स्थापित करती है। प्रथम परिचय में जब मनु में इडा की करुण 
भावना को उद्बुद्ध करने की इच्छा से कहा कि-- 
“मनु मेरा नाम सुनो, में विदवपथिक्ष सह रहा इलेश 7! 


तथ भावना-विहीन पर विचार-वितर्क-प्रवीण इड़ा को मनु के वलेश के पति 
समवेदना उत्पन्न नहीं हुई, प्रत्युत उन्ही क्षण में उसे अपने सारस्वत प्रदेश का 
स्मरण हो आया झौर उसके निर्माण की बात बह सोती रही भौर बड़े 
व्यावसायिक (मटर भ्राव फैक्ट) स्वर में बोली-- 
“सए्वांगत पर देख रहे हो तुम, उजड़ा पह सारस्वत प्रदेश ॥” 

यथाये में इडा का साध्य है सारस्वत नगर का निर्माण भौर इसके लिए 
बह मनु को एक इन्जीनियर--शिल्पी के समान साधन बनाती है। इस हृष्टि 
से वह मनु के लिए प्रबल प्र रणामयी है । बह मनु को कर्म करने की प्र रणा 
देती है, किन्तु इस कर्मप्र रणा का फल मनु को स्वय बुछ न मिल र इड़ा को 
प्राप्त होता है। भपने हितसाधन के लिए मनु को नियुवत करने की वोद्धिकता 
में दी उसकी सफलता है । भपनी कार्य-सिद्धि के लिए भनु पर विजय प्राप्त करने 
के तिमित्त उसके पास दो ग्रुण हैं । शारीरिक रूप-सौंदय्य को निस्ारकर मनु के 
सामने वह इस ढग से रखती हैं कि उसवा अचूक प्रभाव भनु पर पडता है भोर 
बे नारी-सौदय के पाद में ग्रावद्ध हो जाते हैं । दूधरा उसका ग्रुण है बरुद्धि-प्रक् । 
मतु की झ्रारितक भावना भोर नियति-विश्वांस को उस्मूलित करने में बह 
अपने तक॑-वितर्क का प्रयोग करती है। ईश्वर को निष्ठुर और नेरा्यएुणं 
सृष्टि का भ्रधिपति भादि कहकर मनु के ईश्वर-विश्वास को हिला देना उसका 
साध्य है । वह नही चाहतो को जब तक मनु उसके कार्य में लीन रहे तब तक 
किसी झन्य भाव या विचार को झपने मन में स्थान दें | ईइवर के प्रति 
अनास्था-बुद्धि पैदा करतो भौर भ्रपनी झ्वित पर विश्वास करने का हॉसेला 
जगाती हुई वह कहती है-- 

“मत कर पुकार निञ्ञ पेरों चछ ॥7 
मनु भी इड़ा के इस प्रबल बुद्धिवाद से भभिभूत हो यये भोर कह उठे-- 
“हूँ, तुभही हो भपने सहाय । 
जो बद्धि कहे उसको न मानकर फिर क्सिशी यह शरण जाय ।” 
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इन पंक्तियों में मनु प८ इड्मा का अभाव स्पष्ट व्यक्त होता है । हम देखते 
है कि भगने श्रसर बुड्धिवल से वह सम्पर्क में भाने वाले ध्यक्ति को बाह्य रूप से 
प्राहृष्ट करने में पूर्ण रूप से समर्थ है, करिस्तु उसवा सम्पर्क झन्तर्मत की 
परितृष्त करने वो क्षमता नही रसठा। वस्तुतः इंड्रा एक्रन्त बौद्धिक चरित्र 
(इस्टलैवपुयल करेंक्टर) है; वह मनु का उपयोग भी मोतिक हृध्दि से 
(धावजैविटवली) बरती है परन्तु मानस्तिक सुस-श्ान्ति प्रदान करने को 
भक्ति उसमें नही | राय-द्वेप के वृत्त से वह भपवे को बड़ी सतर्कता से बाहर 
रफ़्ती है। रागात्मक भावनाओं का स्पदन स्त्री-युस्षो में सहज स्वाभाविक है, 
परन्तु फिर भी वह 'यौरन के मघुमय स्तौत से प्राप्लावित' मनु की भोर वासव(- 
बुद्धि से घ्राकृष्ट नहीं होती, मही उसकी शाग-निरपेक्षता है, भयवा यो कहा जा 
सहता है कि यह प्रपने प्रत्तर के राग-द्वप पर बोद़िकवा (रेशनलिस्म) द्वारा 
विजम प्राप्त कर लेती है। 


मनु के प्रति उसका ध्यक्तिवादी दृष्टिकोश होते हुए भी प्रजा के प्रति 
उसकी वत्तंव्यपरायणता का निषेष नहीं विया जा सकता | मनु के प्रति भ्राकृष्द 
ने द्वोति का एक कारण यह भी है कि बह लोकधर्म तथा लोकमर्योंश के प्रति 
पूर्णतः धजग है। यही बगरण है कि भनु के द्वारा भालिजून-पाश् में बढ 
होने पर भो वह वज्य-संपम भीर भडिग पेये का परिचय देते हुए मनु से 
इहती है-- 


“सात ताल पर चलो नहीं छप छूटे मित्तमें, 
ठुम मे विवादी स्वर छेड्ढो अतजानें इसमें, 
मोड दुद्की हो भ्ाषय ले पदि इस दाया में, 
आशा सदध हो रमो राष्ट्र को इस काया में ।" 


इड़ा के चरित्र में बाद में शुछ परिवतेन झाता है । ध्रारम्म में वह भरपधिक 
घहिशानी, गठियौास (0)2श70) है--पर्वतर के उत्तुद्ल शिखर से गिरने 
वाले फरने के समात प्रवल, तीव्र भोौर कसकलताइभु क । बाइ में वह समतल 
भूमि पर बहने वाली सोतहिदनी के समान द्यान्त-ल्तिग्य हो जाती है। बुद्धि- 
बाद का प्रभाद स्यून द्वोकर हादिर्ता की मात्रा मंघिर हो जाती है। इस 
परिवर्तन के दो कारण सम्यव हैं। प्रथम वारण यह हो धहता है कि शरद 
के उदात्त, ममसपूर्ण एवं सवेदनशीस चरित्र ने उस पर घपना प्रमाव इाला 
हो, उसी रागात्मिगा यृत्ति ने इद्ा पा परिष्वार किया हो। हमारे इस 


हद समीक्षात्मक लिवस्धे 


कथन की पुष्टि इड़ा के द्वारा श्रद्धा से कही गई निम्त पंक्तियाँ हैं--- 
“हे देडि ! सुम्हारा स्नेह प्रबल, 
बन दिव्य थे उद्गम झ्रदिरल ॥) 
आकर्षण घन-सा वितरे जल, 
निर्वासित हों धस्ताप सकल।ा 
कह इड्डा प्रशत ले चरण पूल, 
पकड़ा शुमार-कर मूदुल फूल ॥/ 


यहाँ इड़ा के हृदय-पुष्प में बुद्धि की धूलि नहीं, बल्कि प्रेम का पराग है। उसका 
हृंदप भावगापय--भ्रनुरापरणित--हो उठा है । परल्तु श्रद्धा के इस प्रभाव 
को हम केवल बाह्य प्रभाव ही कहते हैं । दूसरा कारण यह भी हो सकता है कि 
उसके भग्तर का विवेक सांसारिक संघपों के उद्देलव से स्वयं ही जागृत एवं 
प्रबुद हो गया हो सौर फलतः उसका व्यक्तित्त भी उप्से परिवर्तित हो गया 
हो । उसने यह अनुभव किया कि एकास्त वोद्धिकता का मनु पर स्वस्थ प्रभाव 
नहीं पड़ा । भगरु ने इड़ा के सम्पर्क से गृद्दीद प्रभाव को इस प्रकार व्यक्त 
किया है-- 

“सब बाहर होता नाता है, 

रवपत उसे में कर मे सका; 

बुद्धि सके के छितद्र हुए थे, 

हृदय हमारा भर में सका।/ 
इन पत्तियों में मनु भरस्व॒स्ष, भ्रान्त भोर पलान्त है । इड़ा का सम्पर्क उसे शान्त 
भौर स्वस्थ करने में सहायक नहीं हुआ । मनु और इड्ठा की वृत्तियों वा 
प्रकृत वेपम्य ही दोनों में मेद बनाए रहा। मत्ुु के चरित्र के मूल में स्वार्पे 
और काप है; इड़ा के बरित्र में स्वार्ष भौर वौद्धिकता ! दोनों की पूल वृत्तियाँ 
हो उन्हें मिलने देने में बापक हैं। इड्ा 'प्ाँसू के भीगे भचल पर स्मित रेखा 
से सन्पि-पत्र लिसने! में या किसी के प्रति शमरपित होने में सबंध! भ्रसमर्ष 
है । भपने स्वार्य-साथन के लिए भादान ही उसने सीखा है, प्रदान करने में 
उसका विश्वास नहों । 


संक्षेप में, हम कह सकते हे कि कि प्रद्ाद ने इड़ा के चरित्र-चित्रण में 
ग्राधुनिक युग की दौद्धिक क्षमता से युक्त एक देसी सदस मारी बा व्यक्तित्व 
शह्दा ड़िया है जो प्राज के वेशानिक युग की समस्त एक्तिमता भौर इबंसता 


कामायनी में चरिश्र-चित्रण [ ६६ 


का एक साथ थूरा-पुरा झाभाध देने में समर्थ है। अवियस्त्रित बृद्धिदाद 
की पराजय तथा श्रद्धाससमन्वित बुद्धि की सफलता, रूपक द्वारा, इडा के घित्रण 
से व्यक्त वी गई है। प्राधुनिक युग की भन्‍्य विभीषिकाप्ो को भी इड़ा के 
चरित्र में समात्रिप्ट करईे कवि ने इडा को एक प्राणावान्‌, शक्तिशाली भौर 
गतिशील चरित्र बना दिया है । दया की हृध्टि से स्प्रीत्त का कल्याणकारी 
स्वरूप उसके चरित्र में कहीं-कही प्रस्फुटित हुमा है किन्तु उप्तका धूर्ं वित्रास 
सम्भव नही या भ्रतः वह नारी जाति का पूर्णो प्रतिनिधित्व करने बाली 
स्त्री नहीं कह्ठी जा सकती । सहाड्रांब्य में एक ऐसी नारो का होना वितान्त 
झावश्यक या जो प्रेम में प्रबंचता भौर स्वार्य-साथन में तत्पर रहकर पुरुष 
से सम्पर्क स्थापित करे । प्राधुनिक युग की मारी--जिसे भत्द्रा-मांडर्न बहते 
हैं भौर जो प्रपनी वोद्धिक पूर्ंता के साथ पुरुष के साथ रहकर छंलना 
करतो है--इड्टा के व्यत्तित्व में मुद-कुछ देखी जा सबती है। वस्तृतः इडा 
ध्यवसायात्मिय्रा बुद्धि का वह रूप है जो भ्पने घरम वित्रास की परिणति होने 
पर संघ भौर विप्लव की भूमिझा प्रस्तुत करती है। भौतिक शक्ति या खेत 
सेलने में प्रानुर नर को भर रणा देकर वह ऐसे स्थल पर ले जाती है जहाँ पहुंच- 
कर वह बुद्धिवाद की विडम्दता को समझ जाता है। इडा का विश्रएं बाब्य-कला 
मी हृष्टि से सफल भौर पूर्ण है। उसमें बेश्ानिक युग की दर्पोन्‍्मित्त मारी का 
सरित्र बहुत द्वी सफलता से प्रतिफलित हो उठा है। 


दिसम्वर, १६५१॥+ 


>> 
ल्‍्णी 
+० 


श्री गुलावराय की 
समीक्षा-पद्धति : एक मूल्यांकन 


शुबलोत्तरकाली में हिन्दी-समीक्षा-क्षेत्र में प्रनेक क्रान्तिकारी परिवर्तन 
परिवर्धन हुएं। एक ध्रोर समीक्षा में वैशानिकता की पुकार॑ मची, दूसरी प्रोर 
सौस्दयं-बीघ का जय-घोष करते हुए छायावादी प्राक्लोदक समीक्षा-क्षेत्र में 
उतरे । (शुबल जी के समय में ही इनका उदय होना प्रारम्भ हो गया था भोर 
शुकत थी मे उनकी सवछन्द शैली को मर्यादित करने की भोर झपने हल्दोर 
वाले भाषण में इगित किया था ।) छायावादी भालोचतरो के प्रतिरिक्त इसी 
मरुग में मनोर्वज्ञानिक भौर सामाजिक तत्तों को समालोचना-श्ात्त्र में स्थान 
मिलना प्रारम्म हुआ | मावसें, लैनित, फ्रायड, एडलर, युद्ध प्ादि प्राश्चात्य 
विधारको की तत्त्व-विन्तन-सरणि हिन्दी-मालोचना में अ्रतिष्ठित हुई। बावू 
गुलावरायजी ऐसे ग्रुग में भ्रालोचना लिखने में प्रवृच्त हुए जब बादों का घटाटोप 
छाया हुमा था, विस्तु उन्होंने न तो किसी वाद-विश्वेष के श्रति भाग्रह दिखाया 
भौर मे किसी से विरोध रखकर ही दुछ लिखा। प्रारम्म में भारतीय बाब्य- 
इसस्त्र की स्यूच परिमावाप्रों धक द्वी वे सौमित रहे--बाद में द्ारघात्य 
ऐिद्वासतों की परख करते हुए उनका भी प्रयोग प्रारम्म जिया । 


मी गुलावराय वी समीक्षा-यद्धति : एक मूल्यांकन [ १०१ 


घुकत जी की पद्धति से वखू जी की झोली में जो वेपम्य है उसको भोर 
संकेत करना हम भावश्यक सममते हैं। शुक्ल जौ केदल विशिष्ट रसानुमूति 
को लेकर सुन्दर चिन्तन करने में भद्धू[त क्षमता रखते हैं तो बाबू जी 
साहित्य-मात्र के सम्बन्ध में बिता किसी पू्वग्रह् या वेर-विरोध के विचार 
प्रभिव्यक्त करते चले जाते हैं घौर उनमें लोन होने कौ प्रक्रिया में व्यापात नहीं 
पभाने देने । स्यंग्य प्रौर वचन-वकता का झायय वे उसी प्रशार लेते हैं जिस 
प्रकार धुक्‍त जी । धन्तर केवल इतना है कि झापके व्यंग्य में दंश भौर तीझशता 
वो मात्रा शुकत जौ से स्यून होती है। मुग्ध हास्प सह ही सीमित रहना 
भाषवा ग्रुए है। शुक्ल जो में सवोविज्ञान भौर समाज-शास्त्र को प्रपनी 
आातोचनापों में स्थान नहीं दिया, किन्तु बाबू जी ने इन तत्वों वी उपेक्षा नहीं 
थी भौर यवास्थान घालोच्य इसति या कलाकार शी परिस्थितियों के विइनेषण 
में इनका उपयोग डिया है । घुतत्त जी ने झरनी उपन्ञात प्रतिमा भौर 
पाण्डित्य से साहित्यासलोचन को इतना प्रसर तथा गम्भीर बना दिया था कि 
सामास्य पाठक उससे प्रमावित ही नहों-प्रमियृत हुए बिना नही रह सकता । 
प्पनी भालोचनता बे द्वारा श्रुभ्ल जो पाठव पर दा जाते हैं। भले हो पाठक 
उनकी मंद्धान्तिक मान्यठापञों से सहमत न हो, डिस्नु उनका ध्ात# उसे मातता 
पड़ता है । बावूजों की स्दमावगत सादगो भौर मसमन्वय-भावना ऐसी है कि 
उसमें प्रातंक के लिए स्थान नहीं। सरसता घौर सुवोपता पर मुग्ध होने पर 
मी प्रभिमूत करने को उसमें शमता नहीं होतठो।॥ संधोत में, बायू जो को धैवी 
में न तो प्रखस्ता है घौर म॑ विसश्नग्गठा । गाम्मीय में शुक्त जी को समठा 
दे नहों करते; परिधि-विस्तार में मो उनकी झायती सोसाएँ है; घोर समीक्षा 
गगन थी ऊेदाइयों तक पहुँदने की उनको स्पृह्या भी शायद नहीं है। समतल 
भूमि पर विचरण गरते हुए ऋडणुता भौर परिमाजेत शो हो उस्होंते ध्य- 
माया है। 


शुम्जोत्तर समीक्षा और श्री गुलावराय 


शुपरोतर हि दी-समीदा गए विधास प्रमुख झप्र से तोन घारप्रों में 
हुए । पहली घाया तो उन घालोबरो बी थी थो घुततर जो को सपोझा« 
पद्धति या धंनुयमत्र रुरके प्राघोन घौर नदोन अदियों था दास्यनूतियों को 
स्वेझपशनत्र घासोचदा सिने में हदुत्त हुए | इन्होंने झाषोचता के प्रयोग- 
प्त हो हो पल्वडित हिया । इतमें खु़ंथों विशषताषप्रगाद मिफ,दृष्छुघहर- 
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शुक्ल, लक्ष्मीनारायणसिह 'सुघांशु, जनादेन मिश्र भादि का माम लिया 
जा सकता है । इन भालोचको को हम शुवल-सम्प्रदाय (स्कूल) के आलोचक 
कह सकते हैं | दूसरी घारा में हम उन छायावादी धालोचको को रखते हैं 
जिन्‍्होंने प्रात्मपरक (सब्जेविटव) शैली से काव्य-मीमांसा का बीडा उठाया भौर 
आलोचना के प्रभाववादी ढंग को प्रचलित किया । श्री श्वान्तित्रिय ट्विवेदी, 
श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी' श्रादि कतिपय भालोचक इस कोटि में प्राते 
हैं। काव्य के सौन्दयं पक्ष को इन लोगो ने काव्यमयों भाषा में इस शैली से 
प्रभिव्यक्त किया कि अभिव्यजना के चमत्कार ने प्रभिव्यंग्य को ढेक लिया श्ौर 
पाठक की चेतना विस्मय-विमुग्ध होकर रह गई | तीसरी धारा में वे प्रगति- 
शील भ्रालोचक हैं जो माइ्संवाद के भ्राघार पर, सामाजिक तथा प्राधिक मूल्यों 
की तुला पर साहित्य को तोलने में समीक्षा की उपादेयता स्वीकार करते हैं। 
भौतिक जीवन-दर्शन को साहित्य के जीवन-दर्शन से मिलाकर देखने की 
प्रभिनव दृष्टि इन भालोचको से मिली । रूढ़ सिद्धान्तों से पीछा छुडाने का 
भी इस कोटि की समीक्षा में भागह रहा है। श्री रामविलास शर्मा, श्री 
प्रकाशचद्द् गुप्त, श्री शिवदानरसिह चौद्ात प्रभूति लेखको को इसका उ्नायक 
कहा जाता है। 


इन तीन धाराप्रो के साथ ही, किन्तु इन सबसे भ्रधिक प्राणवान, कुछ 
स्वतन्त्र कोटि के विचारक भी समीक्षा-क्षेत्र में प्रवर्तरित हुए। यवादर्थ में 
घुब्लोत्तर समीक्षा को इन्ही भालोचको ने पाये बढ़ाया। युग की सवेदनाओं 
को ग्रहण करके तथा रचयिता फी मनःस्थिति की वैज्ञानिक ऊहापोह द्वारा, 
इन समीक्षकों ने भालोचना में नवीन चेतना का संचार क्या । इनमें श्री 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, वावू गुलावराय, पं० रामइृष्ण 
घुबल 'शिलीमुस', डॉ० नगेन्‍्द्र, डॉ० सत्येन्द्र झादि के नाम उल्लेखनीय हैं। 
इन झालोचको की विद्येपता यही है कि इन्होने भारतीय वाव्य-शास्त्र की 
प्राधारमूत मान्यताप्रो को पृष्ठभूमि में रखकर वस्तुपरक विवेचन किये-- 
सार्वभौम छिद्धान्त बनाने का झाग्रह प्रकट नही क्रिया गया । धाषार्य शुक्र ने 
भपनी मीमासा में पूवंग्रह भौर भभिरूचि को तिरस्ट्रत महीं किया था पौर 
सन उन पर उचित प्रवुश ही वे रख पाए थे । कदाचित्‌ु इसा कारण सूरदास 
के बाव्य-विवेचन में तथा छायावादी कवियों के कतित्व वी परख में वे तदस्थ 
रहेवर निष्कर्ष न निवाल सके थे । कहना न होगा कि छुक्लोत्तर रामीक्षा में 
इस धुटि का परिहार हुमा भौर विश्वि्ट प्रालोचकों ने मपनी-प्रपनी अतिमा के 
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उत्कर्ष के लिए उपयुक्त क्षेत्र खोज तिकाला । भावाय हजारीप्रसाद दिवेदी ने 
गहने भध्ययन, पांडित्य शोर शोघ के बल पर भपनी ढ्वियों में विद्वत्तापूर्ण 
नूनन उद्धावनाएँ तथा सन्पानपूर्णे सूचताएँ प्रस्तुत वी । भन्धवाराधत हिन्दी के 
प्रादि काल को भालोडित करने का श्रेय उनको तत्त्वनिरूषिणी भ्रत्रिमा वो है । 
भक्ति-युग के सम्बन्ध में परम्परा भोर शुरंखला का तारतम्य स्थापित करना भी 
प्रापके हो भ्ध्यदसाय का फल है! श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने झाघुनिक साहित्य की 
गति-विधि वा मूल्यां इन तथा वस्तुनिष्ठ भ्राऊलन करने में झपती सूक-्दूझ भौर 
व्यापक मानदण्डों का उपयोग किया । रूढ़ भालोचना के परिहार का यह प्रयले 
हिन्दीनसमीक्षा को सूवन मार्ग की धोर उस्पुख्र कर सह । बाबू ग्रुलावराय ने 
णिद्धान्त पौर प्रयोग का समाहार करके समीक्षा को सुगम, सुबोष गौर 
सुस्प्ट बनाकर सर्वेजन-सुलम बनाने में भमित योग दिया | शुक्नोत्तर संम'क्षा 
के सभी उपादेय प्रंगों का समवेठ रूप ब्राद्‌ जी को भ्रासोचना में देखा जा 
सकता है। ढॉ० नगेस् ते पाइचात्य तथा पौरस्त्य काव्य-विद्धालों के सल्ुलित 
प्रयोग द्वारा समीक्षा में मनोवैज्ञानिक द्यों के समावेश के साथ वेयक्तिक 
मुष्ठाभों को सोजकर उनके द्वारा बवि के #तित्द का मूल्यांतद किया एर- 
देशीय निणुंय से दचे रहने मी सतकता जँसी बाबू जो में है वी भोरों में नहीं 
पाई जाती | फिर भी, इस युग में निर्णयात्मक प्रायोचया कोन तो सौफ़ी 
सदी रवीदार दिया गया भ्रौर न सर्वंचा तिरस्कार ही । डॉ० सत्देद्ध ने मनन 
भोर बिस्तन के भाषार पर गुप्त, हरिधौय, प्रेमचन्द, प्रसाद भ्रादि कलाकारों 
को कृतियों के प्रामाणिक एवं तकंसम्मत घध्ययन प्रस्तुत डिये। फलसःर 
घुशरपोतर समौक्षा को भनुष्रातित बरने में इन्ही सेखको का प्रधान मोग रहा । 
शुक्ल सम्प्रदगप में दोक्षित न होकर मो धपनोी योग्यठा, क्षमता भौर देव के बल 
पर इन्होंने छत जो को परियाटी को हिसी न-किसी रूप में धागे बढ़ाया 
पोर ब्यक्तिगत प्रतिमा से घयते लिए भी समीक्षा-क्षेत्र में उपयुक्त स्पात 
बना लिया । 

श्री गुज्लाराय की सममीक्षा-रोत्री के रिपायक तत्त्त 

बाग गुलावराय वो प्रादोचता-वदति को घव तक घातोचकों ने 

“प्रष्यपनारमय्”', ब्यारयात्मक ", 'समाउयातर्मक" भौर 'स्पावहारिग! भादि बई 
है. मा० हि मा» में भालोबवा'-829 जिछोशीता राणा दोचित, पृष्ठ ४८ । 
२. समीक्षा को समोशा'--माथवे, पृष्ठ ८5२३ 

३. धो, पृष्ठ ३० हपा 'राहिरिप-विवेबन--मुमन हथा मह्तिष्ट, पृष्ठ ३६४ ॥ 
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नाम दिये हैँ। नाम-भेद के बावजूद चारों शैलियों का पारस्परिक घाश्वत 
विरोध नहीं हो सकता | व्याख्या के मुल में भ्ष्ययन रहता है भौर समन्वय के 
लिए विभिन्न दृष्टिकोशों की सुस्पष्ट व्यास्या झनिवार्य हैं।प्रालोचना को 
व्यावहारिक बनाने के लिए सिद्धान्त भौर प्रयोग दोनों का समाहार भपेक्षित 
है। इस प्रकार ऊपर से नाम में भिन्न दीसने वाले ये चारों प्रकार प्रायः एक 
दूसरे के पुरक या समान ही हैं। फलतः सभी शलियो का एक बिन्दु पर मिच 
जाना सहज है। इसलिए बावू जी की शैली को हम "समनन्‍्वय-परक व्यास्या- 
त्मक शैली” के भन्तगंत ही रखेंगे भौर यह देखेंगे कि समन्वय प्रौर 
व्यास्या के लिए उन्होने किन-किन उपकरणो का उपयोग अपनी समोक्षा-पद्धति 
में कया। 


बाबू गुलाबराय का भालोचना-साहित्य सैडान्तिक भौर प्रयोगात्मक दोनो 
प्रकार का है| “नवरम', 'हिन्दी-नाट्य-विमश', 'सिद्धास्त प्ौर भ्रध्ययन” तथा 
'वाष्य के रूप! उनकी प्रपुख संद्धान्तिक कृतियाँ हैं । “प्रबन्ध प्रभाकर”, हिन्दी- 
काव्य-विमर्श', 'प्रसाद की कला? भौर 'हिन्दी साहित्य या सुवोध इतिद्वारा' प्रादि 
बृतियाँ प्रयोगात्मक समीक्षा में भ्राती हैं।जिन सिद्धान्तों की स्थापना श्रौर 
पुष्टि बाबू जी ने भ्रपती सैद्धान्तिक पुस्तकों में को है उन्हीं का प्रयोग व्यावहा- 
रिक नेखों में किया गया है। जितना उल्नपं साहित्य के मिद्धान्तों का निखपण 
करने में उन्हे प्राप्त हुप्आा उतना हो उन मिद्धान्तो के व्यावह्यरिक प्रयोग फरने 
में भी वे प्राप्त कर सके । 


बाबू जी साहित्य-शास्त्र के सफल प्रध्यापक है, प्राचायं नहीं । प्रध्यापफक 
को सफचता इसमें है कि वह पक्ष-विपक्ष के विभिन्न मत-मतान्तरों को एक 
करके इस चातुय॑ से भरध्येता के समझा प्रस्तुत करे हि उसकी ज्ञानन्वृद्धि के साथ 
जिजशागा शान्त हो सके भौर वह दुरूह भोर विलेष्ट प्रसंगो को सुगमतापूर्वक 
हृदपंगम कर सके । इस कला में दाबू री को भ्दभुत सफलता मिली है। निरततन्देह 
्राचार्य शुबल भौर डॉ० ध्यामधुन्दरदास के बाद पुम्तकों भौर जेसों द्वारा 
भ्रष्यापक का कार्य सबसे भ्रधिक भापने हो किया है। कितने हो हिन्दी-प्रेमीजन, 
जिन्हें विश्वविद्यालयों भौर वालिजों में जाकर गुरु-मुछ से पढ़ते का सौमाग्य 
नहीं मिलता, दे भाषकी इतियो से ही ध्ास्त्र का ज्ञान उपतब्ध करते है । 
अध्यापक वा ग्रुरा रामन्वयपुर्वक विवेचन, विश्लेषण भौर व्यास्या ही है । वह 
विषय को सुबोध भौर सटीक बनाता है । 


थी शुतादराय को समोद्षा-पद्धति : एक मूत्यांकच [ ६९५ 


झापकी समोद्धा वा दूसरा ग्रुण है उसमें नैतिक मूल्यों का समावेश। 
भाष काव्य को घुद्ध कक तक सीमित नहीं रखता चाहते। सौन्दर्य-दोघ पर 
बल देते हुए भी काब्य को लोकद्विताव' मानने के कारस्य उमझी व्यात्या भी 
मल्याणामिनित्रेशी करते हैं तुलती के 'स्वान्त. मुखाय” पद पर वियार करते 
हुए धापने लिखा है : 


“स्वास्त:छुसाय से केवल उनका यही प्रमिप्राय है हि उनशे राम 
गरा-यान से प्रह्लोकिक सन्‍्तोष मिलता था। दे घन धौर यश के प्रल्ोभनों से 
परे घे। 

वाह्तद में सरराम्य स्वाग्त.सुच्ाय हो लिखा घाता है, हिन्‍्तु इपशा यहू 
भ्र्ये नहीं कि बह चोताओों के लिए नहीं होता। काव्य के कहने धोर घुनने में 
सुंश्च मिलता है, सेक्तित आत्मामिस्पक्ति का सुद अभिः्पक्त कर देने मात्र से 
शमाप्त नहीं हो जाता । रूदि स्‍रष्यरोदन झरमा नहों चाहठा। वह प्रपते 
समानपवियों तक झपनों बात पहुँचाना चाहता है। मवमूति तो अनन्त काछ 
तक ठहरने धौर सारो पृष्गे में खोजने के लिए तेपार थे। » » » 
धोस्‍्वारी तुलसतोदास णो पचदि स्वात मुखाय लिएते हैं छिए भो उनको इपशनों 
के प्रारर को दिग्ता रहतो हूँ । रुपम्प के प्रयोगन में यदि सामाशिश्ता दी भो 
इपान दिया छाय तो अमित में होगा ।/९१ 


'वाव्य-मीमांसा के प्रणेता राजशेखर ने भावक को चार कोटियाँ निर्धा- 
रित थी है । उनमें एड शोटि 'तत्वाभिनिवेशी' मावक को है, जो धब्इ-योजनां 
के गुस्-प्रवगुण को देखता है, दोपो का सुधार करता है घौर रस का धास्वाद 
करता है। इन ग्रु्णों के भापार पर हम गह सहते हैं कि बादजी शो समीशा- 
पदति बहुत बुद्ध 'तत्वामिनिवेशो' भावक की है, जिसमें केयल दोपदर्भत की 
प्रवृत्ति बा प्रमाव है। दोप-परिहार के मिए दोरों को भोर मात्ययंद्ोन भाव 
से इंगित करता डुरा नहों कहा जा सघ्ठा, दिन्तु बादूजी की हृ्दि दोषों पर 
बम जाती है। वे सिसते हैं : “ध्यावहारिक मासोधना में मेरी दृष्टि गुण-दोष- 
इन की रहो हैं । शेष मेरो दृष्टि में प्र ही ध्राते हूँ; जो पाते हैं उन पर 
कमभो-कमो स्योध भो कर देता है (४ 

डादु जो गो समोशा-पद्धति की चोयो विशेषता है उसहा शारत्रन्यम्मत 
होता । गिद्धाल् धौर प्रयोग दोनों सुपानो पर भाष पारवन्म्योदा का उत्संपन 


१. 'छिद्ान्त ओर अप्ययत', पृष्ठ ४३। 
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रहते | समन्वयवाद का चौथा दूपण यह है कि कटुता भौर स्पष्टवादिता को 
बचाने के प्रयत्व में समोक्षक नीर-क्षी र-विवेक का अपेक्षाकृत कम ध्यान रखता 
है। भ्रोदायं श्रौर सहानुभूति-तत्त्व की प्रधानता के कारण पानी-मिला दूध भी 
शुद्ध समक लिया जाता है; भब देखना यद है कि दया बाबू जी ने इस प्रकार 
के भनर्थ और भरसंगतियों से इघचकर समन्वयवाद को स्वीकार किया है प्रथवा वे 
इनमें उलम गये है । 


वबावू जी की समीक्षा-कृतियो का भनुशीलन इस तथ्य की श्लोर संझेत 
करता है कि सिद्धान्त-पक्ष का प्रतिपादन करने वाले उनके प्रन्यों का समखय 
उपयुं वत च्रुटियो से प्रायः बचा रहा है। दर्शन-शास्त्र फे अध्ययत भौर उसके 
यवास्थान प्रयोग ने उन्हें इन दोपों से बचाने में घहुत थौग दिया है। उद्दाहर* 
शार्थ हम उनकी प्रमुख कृति 'प्तिद्धान्त झौर प्रध्ययन के ऐसे कई 
स्पलो का निर्देश कर सकते हें, जहाँ समन्वयात्मक रूप से लिखने पर भी तप्यो 
प्रौर विरोधों का प्रतोचित्यपुवेंक समझोता ((:०७097०॥४8९) नहीं किया 
गया है । 'काव्य और कला ज्षीर्पक अध्याय में लेखक ते भसत्य से समझौता 
ने करके प्रपना दृष्टिकोण सर्वया स्पष्ट प्रौर स्वच्छ रखा है । “प्रभिव्यजवावाद 
और कलावाद' में तो बाबू जो ने समन्वय का कोई सरल तरीका स्वीकार नही 
किया। भाचाय॑ शुक्ल से प्रस्ता मत-विरोध स्पष्ट रूप से व्यक्त किया है भोर 
अन्त में समन्‍्वय के लिए भारतीय हृष्टिकोश प्रस्तुत किया है । क्ोचे के सम्बन्ध 
में सम्मत्ि प्रकट करने में घड़ो निर्भीकता का परिचय दिया गया है। संदप में, 
सैद्धान्तिक पक्ष में उसका समस्वय सराहनीय और ग्राह्म है । 

बिल्तु प्रयोगात्मक या व्यावद्वारिक समीक्षा में बाबू जी को समत्वय- 
भावना हृढ़ भूमि पर प्वस्थित नहीं है, और ने उनकी स्थापनाप्रों में बल है। 
वपराश्यात्मक भौर निणंयात्मक समीक्षा-पद्धतियों का समखय तो उनकी दलों 
है, किन्तु काव्य के भाव-पक्ष का उद्घाटन करते सम्रय जहाँ तथ्यों को समन्वय 
के ताम पर तोड़ा-मरोड़ा गया है, वह झासाती से गले के नीचे नहीं उतारा जा 
सकता । उदाहरण के लिए 'हिन्दी-हाव्य-विम्श' से हम तीन-चार समीक्षाप्रों 
की भोर संकेत करना चाहते हैं । 'विद्यापति का काध्य में स्थान! बताते हुए 
अस्त में उनके भक्त या शांगारी कवि होने का बड़ा विधित्र समस्द्य हुप्रा है, 
जी पाठुझ को कुछ भी निरंय करने की श्षमत्रा नहीं देता, “वे रसिक्र भश्तों में 
से थे, कर! क्त-जायना अखल हो जातो यो झोर कभी रसिकृता का पतला 
भारी डमन्दब तो खूब दिया, विन्तु मह बने का 


प 
हि 
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दायित्व भ्रपने ऊपर नहीं लिया कछि मूलतः वे क्या ये ! इसी प्रकार 'प्राचाव- 
कवि केशव' पर लिखने के उपरान्त जो निष्कर्य निकाले हे उनमें केशव वी 
'हुदय-द्वीनता' के ग्ाक्षे व पर कुछ नहीं कहा। उनकी प्रमुख विशेषताप्रों में 
उनके भाव-पक्ष की भालोचता को उपेश्ाा इसोलिए को है कि समस्वयात्मक 
दृष्टिशोण के लिए उसमें स्पून प्रवकाश था। सूर भर तुलसी की तुलना में 
भी समन्वय शादी भावता सफल नही हो सकी है। यह ठोहझ है कि सत्लाहित्य 
में एचता की भावना रहती है, किन्तु व्यक्तिगत रुचि, शैली, भभिव्यक्ति और 
मान्यगए तो सदा रही हूँ भौर रहेंगी, उनमें समन्वय खोजने की प्रवृत्ति 
मंगलमयी भ्रवश्य है किन्तु न तो वह एकान्त सत्व है भौर न स्वस्थ प्रवृत्ति 
ट्टीहै। 
समन्वयवादों के सामने एकठा भौर भभिन्नता हा ध्येय रहता है किन्‍्नु 
उसे यह नहीं भूल जाना चाहिए हि दह समन्वय के मोह में बहा राम भौर 
रावण का समस्वय तो नहीं रर रहा है | भारतीय सल्दृत्रि समस्दयप्ररक है, 
गौतम बुद्ध समस्वयव्रादी थे, लोइनायकु तुलसी भी समन्वयवादी थे भौर गोता 
मो भक्ति, ज्ञात प्रौर कर्म को समस्दय-चेष्टा से पूरा है, विन्‍तु यौठम घुद्ध को 
“ब्राह्मण-घर्म से प्रत्यक्त विरोध करके समन्वय को दुराना पड़ा । तुलसी को 
“रामघरितमानस! में राम-महिमा में ही सब-बुद्ध प्रतौत हुप्ा भशौर 'गीता' भी 
ताल्ालिक रूप से गर्म को हो प्रधानता देकर कृत्यहृत्य हुई । 
संक्ष पर में हम बादू जी झो घपने ठुग का एक सफल स्ध्यापक-भालोचक 
मानते हैं, भाचाय समानोचक नहीं । वे भपती समोधा से युग को गत्ति दे सुफ़े 
है, पुणददिधान छो शक्ति उनमें नहों | ठत्तामिनिदेश को योप्पता उनमें मरपूर 
है, तपस्पर्शी समीक्षक को दिग्य हृष्टि का प्रभाव सटकता है। प्रतिषाध वस्तु 
बा दिराद विवेचन, सटोक वर्णन झोर सोदाहरण पघंजन वे बर झर ते हैं, डिन्‍्नु 
मौलिक विस्तन का याम्मीय हमें उनमें नहीं मिलता | स्वच्छता, छुवोषठा भौर 
सपटता उनती धनिम्पंजना के दिघायक तत्त्व है; दिन्तु दीप्ति, कान्ति, प्रसरता 
धोर प्रभावोत्राइसता उसमें नहीं घाती । प्रसने युग में उन्होंने झासोचना मो 
क्विप्ट स्‍्रौर दृर्हता ने क्षेत्र मे दाहर निदासझूर सरख भर सुलम बतादा। 
प्रातोचता के मानइष्छों में परिवर्देत को दिद्या का संडेत मे करने पर भी बादू जो 
ने प्री 'स्पावहारिस शालोचता को मौलिक कृति को भाँति सार-सेमालरर 
एए कता-दृति शवाते शा प्रयस्‍्त हिदा ४ सर्दी हादिह्ठा प्रौर ईमातदारों के 
साथ घानोबना लिखते बाले झापने दुद के समोक्षत्रों में दाद जो गा 
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स्थान बहुत ऊँचा हे। भपनी शक्ति-सीमाप्रों को समभना भौर स्वीकार करना 
बड़े उदारमना व्यक्तियों का काम है । कहता मे होगा बाबू जी ने मिथ्यामिमात, 
दम्भ, दर्प सबको बड़ी सावधानी से दुर रखकर लिखा है--यह प्रापके साहित्यिक 
सयम झौर हादिक सौजन्य का द्योतक है । 


मारे, १६५३ + 


भारतीय समीक्षा-शास्त्र भोर 
बाबू गुलावराय 


बायूजी वा लेसन-काल यदि उनकी प्रथम इृवि से निर्धारित बिया जाय 
सो सेतीस वर्ष होता है। बाब्पशास्थ्र-विषयक उनको प्रपम हृति “तणरसा 
लघु (संररण) संदत्‌ १६७७ में प्रशाशित हुई थी। उसका परिवर्धित संस्करण 
मंदत्‌ १६८६ में प्रशाशित हुथा । प्रारस्मिझ्र दस वर्षों में बादू जो को रस 
सम्बन्धी उप रचना के भ्रतिरिक्त कुद्द स्फुट निवन्ध भी प्रकाश में प्राये विस्नु 
उन्हें हम भालोचना के घन्तगंत नहीं रस सरते । हाँ, 'नवरम' में बायूज़ो ने रस- 
हिद्धास्व पर नये दृष्टिकोण से विचार करने का सूत्रगात दिया; “रख के मनो- 
वैज्ञानिक प् को प्राप्त में पाने दा प्रथन जिया घया ठगा रुपायो भारों का 
मौलिक राहुज वृत्तियों से सम्बन्ध जोड़ा गया ।' यह पुस्ठक याबुओं के धत्तर में 
सम्निविष्द रस-तिद्धान्त मे प्रति प्रब्यक्त प्रेम का व्यक्त रुप है जो उन्हें 
भातोरता-छेतर में प्रवेश रूरते ही भारतीय रस-एग्यदाय के साथ छतजाने में 
संदुक्त बर देवी है। नवरम भी मोमांसा में बाबू जी ने प्रायः मम्मट, विश्व 
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साथ भौर जगन्नाथ का मार्ग भ्रपताया है किन्तु अपने दाशनिक प्रध्यपन वा यत्र 
तन्न युट देकर उसे व्यापक सिद्धान्त बनाने की भी चेष्ठा को है। में 'नवरशा 
प्रथ को भारतीय समीक्षा के अति बादूजो के प्रेष भीर भाग्रह का प्रतीक मावता 
हूँ भौर भरी घारणा है कि पाश्वात्य दर्शवशास्त्र तथा काव्यशास्थ का विधिवत्‌ 
भध्ययन करने के बाद भी बाबू जो भारतीय प्राचायों की रस, झलकार, वन्रीक्ति 
तथा घ्वनि-विषय्क मान्यताभो को ही भपने समीक्षा-विययक ग्रंथों के लिए 
उपादेय मानते रहे हैं। नोचे की पंक्तियों में संक्षेप में इसी तथ्य को भोर में 
पाठकों का ध्यान आकृष्ट करना चाहता हू ) 


सैडाग्तिक सपीक्ष। के छत में बाबू जो के चार प्रमुख ग्रंथ प्रकाशित 
हुए हैं; नवस्स, हिन्दी नाटथ-विभर्णञ, स्िद्धान्ठ और प्रध्ययन तथा काब्प के 
रूप । इन चार प्रस्पषों में भन्तिम दो ग्रन्य शास्त्रीय मीमांत! का भाशर लेकर 
चलते है भ्रतः बादू जी ने प्रथम दो ग्रन्पों के मोलिक प्रइनो को इनमें समाहित 
कर लिया है) रस विवेचन में वाबूजी के समक्ष प्राय: वही परम्परा रही है जो 
भारतीय रसवादियों के प्रन्‍्थो में है । जहाँ वही पाश्यात्य समीक्षान्शास्त्र या 
मनोविज्ञान वा प्रयोग हुप्ा है वह केवल उसकी सीमा-विस्तार के लिए 
अथवा प्रयतन पिड्धान्तो को 'रक्षवाद' में चरिताप करने के उद्देश्य से हुभा है । 
उनके आ्राघार पर बाबू जी के रस-विमश् को प्रभारतोय या धुद्ध मनोव॑ज्ञानिक 
नहीं कहा जा सकता । 

हिन्दी नाटथ-विभर्जञ में बाबूज़ी ने लाटक-रचना के जिन भोलिक हलो 
की स्थापना की है वे प्राय. भारतीय नाटभ-शाह्त्र पर ही भवलम्बित हैं। नाटभन 
संधियों की स्वीकृति, भर्य-प्रकृतियों की स्थापना शौर प्रत्रस्थाप्रों का निर्देश 
बाबूजी ने घुद्ध भारतीय सपीक्षा के भाषार पर किया है। 'काव्य के रूप! में तो 
तीनों का सामंजस्य घटित करके सममाने के लिये चार्ट प्रस्तुत किया है--बह 
झनकी विवेषफ बुद्धि का सुन्दर निदर्शेन है। नाटक की कयान्वस्तु के सम्बन्ध 
में भी वाइजी वी मान्यता का मुझुय भ्राधार भारतीय ही रहा है। प्रभाव रुप 
से रंगमच पर धर्ित होने वाली दृश्यन्थव्य कपावह्तु के प्रतिरिक्त सुच्य कथा- 
धस्तरु का विस्तार मारनीय नाटघश्मास्त्र की विशेषता मानी जाती है । इस स्ूच्य 
दौटि की कथावस्तु के पाच प्रबॉपिशेषक सापन स्वीकार विये गये हैं। भर्णपद- 
पक में दिष्प्म्मक, चूलिका, भकांत्य, भरावदतार भौर प्रवेशक का भेद डिया गया 
है | कयोपर यन में भी श्राव्य भर श्रय्ाव्य के साय नियत थाव्य का भेद 
भारतीय है जिसे दावूजी ने माना है | पावन में नायक के गुणों का बन 
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भी भारतीय पद्धति से किया है। भारतीय नाटचश्चास्त्र के भनुकरण की बात 
न वह कर में यह सिद्ध करना चाहता हूं कि वावूजी ने वर्तमान युग की नूतन 
विचाराधारा को सैंद्ान्तिक रूप से ग्रहण न करके परम्परानुमोद्दित प्राचीन 
पलिद्धास्तों की हो स्वापना करके उसका समर्थन किया है। 
नाटक के विषय में रस को दृष्टि से सुखान्त और दुखान्त का प्रश्न 
विधारणीय रहा है। झ्ाधुनिक युग में दुखात सुखात का पार्यक्य करके नाटकों 
की परस नहीं की जाती विन्तु सद्धान्तिक विवेचन के रूप में तो इस प्रइन पर ध्यान 
देना ही होगा । बावूजी ने इस प्रश्व पर पारचात्य देश के विचारकी के मन्तव्यों 
को सामने रखकर पग्रवगाहन विया है । दुखांत नाटकों में सुख-प्राष्ति के प्रइन 
पर भी सहानुभूतिपूवंक विचार किया है भौर भन्त में जो निर्णय दिया है वह 
घुद्ध भारतीय रमवादो शैली का निर्णय है । वावूजी लिखते हें--/दुखात नाटकों 
के देखने से रम बी उत्पत्ति होती है । हम शोक नहीं चाहते, विनतु करण रस 
में मग्त होना घादते हैं। भाव सुश्द-दुख्मय होते हैं, रस प्ानन्दमय है।" 
(कार्य के रूप, पृष्ठ ५३) । उक्त स्थापना का झाघार शुद्ध भारतीय ही मातना 
होगा क्योकि रस को ब्रह्मानन्द-सहीदर मानकर रखोद्रेंक के कारएा एक 
आानम्दमय भारतीय झास्त्रों में हो माता गया है । दु्ांत नाटकों के विवेचन में 
भी बाबुजी भारतीय पक्ष के पोपक प्रतीत होते हैं, सुखात माटकों में ईर्ध्या 
भादि के बुरे भाव भी जाग्रत हो सते हैं रिन्‍तु दुस की प्रतिशयता का भी 
हमारे ऊपर बुरा प्रभाव पड़ता है । इसीलिए हमारे यहां दुखात्मक नाटक होते 
हँ--दुसात नहीं । "सुख में विलाम्र री उन्मत्तवा भातों है भौर दुख में सात्वि- 
बता था उदय होता है। एस हृष्टि से दुघात नाटब्रों बा महत्व भ्रवश्य है, 
फिर भी उनके द्वारा हमारी ईश्वरोय न्याय को भावना वो ठेस लगती है। 
भारतीय नाटऋबार इस भावना को ठेस नहीं पहुचाते।” (काव्य के रूप, पृष्ठ 
५३।"९ह प्रोर दुखाव नाटहों द्वारा भावों को परियुद्धि भौर दुमरी भोर 
ईइवरीय स्याय को रक्षा बी माँग इस उमयठोपराश--शपर बुष्माँ घोर उघर खाई 
बाजी बात से बचने के लिए हो सस्दुत के प्रादीन नाटकतारों ने दुखांठ नाटकों 
के स्थान में दुसात्मर साटकों बी रघता हो थी ।7 (काख्य के रूप, पृष्ठ ५५) । 
घेद्धालिक प्रासोचना के क्षेत्र में बावूड़ो का छिद्धास्त धोर प्रध्ययत' 
नाम प्रय विद्येप महत्त्व का है। इस ग्ग्य के प्प्टादय प्रक़रखों में साहितय- 
शास्त्र के विदिध विषयों का भष्ययत-प्रनुधीचन प्रस्तुत हुपा है। बाम्य जो 
प्रात्मा भोर परिभाषा धोर दष्द बिएय से लेदर समासोचना के माने तक 
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बाबूजी ने व्यापक परिधि में जो अध्ययन प्रस्तुत किया है उसका आधार 
मुस्यतः भारतीय समोक्षा-दास्त्र ही है । जहाँ कही पाइचात्य सिद्धांतो का वर्णन 
है वह केवल तुलनात्मक भ्रध्ययन की दृष्टि से ही है या कही पूर्व॑पक्ष के रूथ में भी 
वह स्वीड्वत हुआ है | भारतीय प्राचीन सिद्धांतों के प्रति वाबूजी का विश्येप श्राग्रह 
वहाँ स्पष्ट परिलक्षित होता है जहाँ वे किसी ऐसे स्िद्धांत का प्रतिपादन 
करते हैं जो श्राधुनिक युग में विवाद का विधय बता हुआ है। भपने इस कथन 
के समर्थन में नोचे कतिपय विशिष्ट स्थलों का में सकेत करूगा। 


काव्य में शब्द झौर भ्लर्थ का क्या सम्बन्ध है इस प्रश्न को उठाते ही बावू 
जी ने भारतोयष हृष्टिकोण का भाश्रय लेकर पाबंती-परमेश्वर की एकता का 
उपमान रघुवंश के 'वागर्थाविव सम्पृक्ती वागधंप्रतिपत्तये' के उद्धरण से छुटाया 
है | यह भरभेद-बुद्धि शुद्ध भारतीय हैं जो भाधुनिक युग के 'फ़ार्म' भौर 'कर्देट 
के प्रइन पर भी प्रकाश डालने में सहायक होती है! श्रागे भ्रलुकार और 
अलकार्ये के प्रश्त पर विचार करते हुए भी क्रोचे की मान्यता पर भारतीय 
अ्रकारवादियों की छाप पाद-टिप्पणी में डालने का प्रयत्न किया है। 'फूल की 
भाँति झलग दिखाई पड़ने वाले भ्रलंकार भलकायय से प्रभिन्न होते पर भी भपना 
भिन्न भस्तित्व रख सकते है” यह ध्वनि अस्पप्ट रूप से निकल रही है। काव्य-शास्त्र 
के विभिन्न सम्प्रदायो का उल्लेख करने के बाद जो समस्वय प्रस्तुत किया गया 
गया है उसका प्राधार शुद्ध भारतीय रसवादी दृष्टिकोण है। "इसी से वह रस 
(जम के श्रर्थ में) प्रपना नाम साथंक करता है। भास्वाद्य होते के कारण वह 
रसना के रस की भी समानधमंता सम्पादित करने में समर्थ रहता है। म्लान 
और स्रियमाण-हृदयों को संजीवनी शबित प्रदाव कर भायुर्वेदिक रसों के गुणों 
की भो बह भपनाता है| काव्य का सार होने के कारण उसमें फलो के रस 
की भो स्‍्रभिव्यकित है । रस अर्थात्‌ आनन्द तो उसका निजी रूप है। बह 
रमणीपता का चरम लक्ष्य है भोर प्प की प्रस्वष्ठपा ध्वनि का विधाम* 
स्थल है। इसलिए वह परमार्ष है। स्वयंप्रकाइप, विग्मय, प्रसड ब्रह्मानर-द* 
सहोदर है--रसोवेस: ।" (हिद्धान्त और भध्ययत, पृष्ठ १६) | इन पंक्तियों में 
काव्य की श्रात्मा रस का जो रूप वर्णित हुप्रा है वह प्रभिनवगुप्त से लेकर 
पडितराज जगन्नाथ तक की मान्यताभो का सारतत्त ही है। किसी पाश्चात्य 
प्रालोचक या विचारक ने रस की यह स्वहप-स्थिति किसी प्रथ में उपस्थित 
नहीं वी है रम के विविध रुपो का ऐसा सुन्दर समन्वय हिन्दी प्रालोचको में 
भी कम ही हुभ्ा है। यह संस्दत साद्ित्यधास्थ की भपनी परम्परा है, उसे ही 
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प्रात्मसात्‌ करके बादूजी ऐसी सुन्दर स्थापना कर सके हैं। 
काव्य की परिमाषा के विषय में भी देशो-पिदेशी साहित्य में मतेक प्रकार के 
सकत्य-विकत्प पैदा होते रहते हैँ । प्राचोनकाल से ही यह श्रइत मम्मी र दिचार- 
मयन फो लेकर झागे बढ़ता रहा है | परिभाषा करठे समय ममीक्षत्रों के सामने 
कात्य के मांव भौर कला दोनों पत्न रहे हैं। कुछ प्ाचायों ने भावषक्ञ को 
प्रयानदा देकर काव्य की परिभाषा प्रस्तुत बी है तों बुछ का ध्यान बला 
अर्थात्‌ प्रभिव्यडित को भोर रहा है । फलतः पररिभाषाप्ोों का जमघढ होगा 
गया । बादुजी ने इस प्रइन के सम्दन्ध में प्रपने दिचार व्यक्त करने मे पूर्द भारतीय 
एवं वाइचात्य समोक्षा-शास्त्रियों एवं विचारकों के मत उद्धृत डिये दँ। इन 
मतों को पीडिड्ा में बाबूज़ी ने ओ परिनाषा ठेयार की है उस प्र स्वतोमावेन 
भारतोय काध्य-शाम्त्रियों का प्रभाव है * “काव्य उसार के प्रति कवि वी भाद- 
प्रधान (हिन्तु छुट्र वेदक्तिझ सम्बन्ध) से मुस्त मानसिक प्रतिक्षियाप्ों रो, 
गल्पता के दढाचे में ढली हुईं श्रेय की प्रेयरूपा प्रमावोत्यादक भ्रभिव्यत्रित है। 
इसी परिमाषा की झवितयों भौर प्रलक्षारादि के साथ पाठक का मो सक्रेत 
हो भाता है। झब्द द्वारा भाषा में प्रायः सभी बातें भा गई हैं विन्‍तु इसमें 
बह लापंब नेद्ी जो वार रखात्मकं काख्यं में है। वास्तव में यहू उसी गाया 
बुहद संहरण है।” (मि० घौर प्रध्ययत, १० २५) । मो ठो वावुजी स्वय 
इसे विश्वताथ महापरात् को परिमाषा था बहद रूप मातते हैं विनतु यदि इसे 
"रमणोयार्य प्रतिवादक: धब्दः काव्यर बहा जाय तो प्रेषित समीचीन होगा । 
रमशीय भर्ष में प्रमावोल्यादगरता के लिए भपेक्षहत प्षिक ग्रुजाइश है। बायू 
जो ने प्राईचात्प देशों के प्राठ विदारहों को परिमापाएँ दस सदर्म में उपत्यित 
हो दो है डिन्‍तु उनरा मन कहीं रमा सही भौर न वे उन दिग्गज विदारडों से 
घमिमूत हो हुए--विरसन्देह यह भारतीय काव्यशास्त् की विजय का उदघोष है। 
साहित वी मूस प्र रणा बा है ? क्यों कवि या लेख के धन्तर में 
बध््य-सर्जन को इच्छा होतो है घोर बयो वह धाम्दिक ध्रम्रिव्पकित के माध्यय 
में काम्य-रंचना बरता है । यह प्रश्न बिर-धनादि से घता प्रा रहा है। बाद 
जो ने शाइट, युग, एश्लर धादि प्राघुनिक मनोवेंडानि्शों के म्रों ढो उद्धव 
करके भो जो स्वोइठ दिशा है उसका धाघार शुद्ध मारतीय दार्शनिझ बिन्दत 
ही है। जोवन ही प्रेरदापी शो रपप्ट करते हुए 'एफ्शात्ररं को हो झन्‍्म्ते 
झिश-्यायार वा प्ररद टटरादा है। द्राबोन मारठीय किन्यकों ने हसो बो 
सामास्य मानर की प्रेरणा छा छदृगम समझा था। बहदासस्यक्म उपविदर में 


११६ ] समीक्षात्मक निवन्ध 


पुर्नैपणा, वित्त यरार भर लोकपरा को सांसारिक ग्रवृत्ति का कारण बताया है । 
पाइचात्य मनौवैज्ञानिकों को तत्व-चिंता में इन्हो का रूप रहता है अतः हमारे लिए 
फ्रायड, युंग, भोर एडलर की चिताधारा एकदम नवीन नहीं है। हाँ, वर्जवाभों 
के भ्राधार पर काव्य-सर्जेना को बात अवश्य कुछ नई भर चकित करने वाली 
हो सकती है | बाबूजी ने जीवम की मूल प्रेरणाओं के साथ ही साहित्य की 
मूल प्र रणाप्रों का सम्बन्ध स्थापित करके इसे भारतीय जीवन-दर्शन के साथ 
संग्ु॒ुवत करने की सफल चेप्टा की है। भौपनिषिदिक चिस्तव की भित्ति पर 
साहित्य की यूल प्रेरणा खोज लेने में बावूजी ने कोई दुरारूढ़ कल्पना नहीं की है 
बरन्‌ भारतीय मनीपा का व्यापक रूप ही प्रस्तुत बिया है। आत्मरक्षा, भ्रात्मानु- 
भूति ही इस प्रेरणा का झाघार है। यह कल्पना छुद्ध भारतीय है भले ही काव्य- 
शास्त्रों में इसकी चर्चा न हुई हो किन्तु वृहदारण्यक भौर छान्दोग्य के वर्शन इस 
सिद्धान्त के पोषक हैं। बाबूजी ने उन्हीं के सहारे बड़ी सुन्दरता से प्रपती बात 
पाठक के मस्तिष्क में प्रविष्ट कराई है। 


साहित्य के प्रयोजन वर्णन करते हुए बावूजी 'काव्यप्रकाश' की बूति का 
ही प्राथय लेकर उसी का भाष्य प्रस्तुत कर रहे हैं। स्वान्तःसुसखाय की बात 
उन्होने तुलसी के रामचरितमामस की उबित को लेकर उठाई है किन्तु उसका 
समाधान मारतौय व्यापक दृष्टि के साथ किया है। भारतीय हृष्टि में भ्रात्मा 
का भर्थ संकुचित व्यकितत्व नहीं है। विस्तार में ही भात्मा की पूर्णता है (यह 
शुद्ध भौपनिषदिक विचारधारा है--लेसक) । लोकह्वित भी एकात्मबाद की हृढ़ 
भ्राधारशिला पर खड़ा है । यज्ञ, प्रयं, योन सम्बन्ध, लोकहित सभी प्रात्महित 
के नीचे या ऊँचे रूप हैं। ये सभी हृदय के भोज को उद्दीप्त कर काव्य के 
प्रेरक घन जाते हैं। 9९ >( »< । रस, लेखक झौर पाठक दोनों का प्रेरफ है 
सभी उद्देश्य इससे भनुप्राशित होते हैं। यह सबका जीवन रस है। “(सिद्धांत 
और भ्रध्यमन, पृष्ठ ५६) इन सभी प्रसंगों में रसानुभूति को ही साहित्य-युजन का 
प्रेरर मान फर भारतीय दृष्टिकोस्य ही स्वीकार किया गया है। 


कला प्लौर साहित्यन्जगत का झादश्श वास्य 'तत्यं, शिव, सुन्दर' यूनानी 
पदावली का भनुवाद द्वोते हुए भी हमारो भारतीय भाषापो में इतना घुलमिल 
गया है कि हमें यह सर्वाश में भपना ही झादश्श प्रतीत होता है। बादू जी दे 
इसकी समता में गीता का जो इलोक प्रस्तुत किया है वह निरसन्देह इस झादश 
यावय का पुरातन रूप है-- 
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“प्रदुदे गकरं वाक्य सत्य प्रियहितं यू यत्‌ : 
स्वाप्पायाम्पसन चंव बाहूमयं तर उच्चते ॥/ 


सत्ये, प्रिय भौर हित क्रमशः सत्य, सुन्दर भौर शिव्र के समझक्ष उसी 
भाव की स्यंजना करने वाले झब्द हैँ भोर इनका प्रयोग भो स्वाध्याय तथा 
वाणी के तप के प्रम॑ग में हुम्मा है। बाबूजी ने इस सत्यं, शिव, सुन्दर को कई 
तरह घरिताय॑ करके प्राधुनिक युग का यपाय॑ प्रादर्श ही वता दिया है। शान, 
भावना भौर संकल्प के प्रतिर्प भयवा ज्ञान-मार्गे, भवितन्यायं भौर कर्म-मार्गे 
को साय इनढ़ा सम्बन्ध जीड़ कर भारतीय चिंताधारा को इन झबहों में ढूंढ 
निशाला है। किसी पराइवात्य विद्यात का छ्यान इन दाघंनिक एवं घामिक 
भूमियों पर नही गया होगा भौर न साहित्य के भतिरिकत किसी प्रत्य क्षेत्र में 
इस प्रादर्श वाबप का प्रयोग ही हुप्रा हो। वाबू जी ने भारतीय दर्शन भौर 
साहित्य के मूल स्रोत के साय इसे जोड़ कर विदेशों होते से वा लिया है । 


रम-मीमांसा के प्रहरण में बावू जी ने मारतीय विचार-परम्परा का 
भनुशीलन करते हुए उसका सारांग ही सुवोध हू में प्रस्तुत किया है। उसमें 
तो भारतीय विचार हो उनके प्रतिताद्य हैं प्रतः इप विषय में कोई उद्धरण 
देकर पपनी बात की पुष्टि करना व्यर्थ है। हां, साथारणोवरगशा के विषय में 
बाबू जो में जो स्पष्टीतरण्स दिया है वह सनन बरने योग्य है। घाई० ए० 
रिचईस के सम्दस्प में बाबू जों ने 'नॉसमेलिटी पोक़ द भाटिस्ट! वा उल्लेख 
करके उसे गाधारणोव रण के छक्षेद्र में ले लिया है यह भारतीय मनीषा का ही 
प्रमात है। बेविश्ययाद का विरोध भी इसमें किया गया है। प्रोर रिघरस के 
कयने के धाषार पर ही बाबू जो ने पाठक को धयने साथ लगाये रखा है। 
बाबू जो वी दिपय-प्रतिपाइन-शेली बा यह सखर्वृश्रेप्ठ उद्यूहरुणा है। घाचाय॑ 
घुकत जेंसे दिद्वात्‌ रसमर्मंश लेखक गो घमिव्यक्ति जहाँ जटिल प्रौर दुरह बन 
गई है, वहाँ बाबू जी सुस्पप्ट, खुदोष भौर सुगम रहते हुए विचप्ट प्रसंगों दो 
सुर्दर ब्यंजवा बरने में सफत हुए है । 


वश्ध्य के इलापद्ष दो स्थापद्य में सो दाबु जी ने भारतोए साहित्य- 
धास्त वी परिषाटी बा प्नुणमन विया है । रोठि, छुश भौर बृत्तियों दा वर्णत 
बरते हुए उसहे धो बे साथ ययोजित रूप में रुपान देते गा दिघान उन्होंते 
हिया है । धोती के हवहप में समय भौर स्यास धसो दा प्राजपत जो वर्यत 
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सुनाई पड़ता है, बाबू जो ने उसे भी प्रावीन आरतीय साहित्यन्यास्त्र कौ देव 
सिद्ध जिया है-- 
“वदाघे वावेय रचने वादयाएें च पदादिया ॥ 
प्रौद़िग्पप्ति समासौच सामिप्रायत्वभस्य व ॥! 
(काब्यप्रदीष) 


एक पद के प्र्थ में वावय की रचना करना व्यास झज़ो कहलाती है भ्रोर 
वाबय के प्र्थ में एक पद को रचना करना समासशैली बहलाती है। कुछ धोगो 
में बंचो ([0080प) के सम्बन्ध में यह धारणा पाई जाती है कि रीति-बृत्ति 
से पृथक्‌ शैली का स्वृतन्त्र विधान भारतोम साहित्य-शास्त्र में नहीं है किन्तु 
बात जी ने इस घारणा का संप्रमाण खंडन कर पभग्य चाब्य-मिद्धास्तों की भाँति 
इसमें भी भारतीय परम्परा की रक्षा की है । 


शब्दभक्ति के विवेचन में भारतीय साहित्य-शास्त्र को ही भाधार बनाकर 
प्राचीन ग्रस्थों वार धनुस्तरएं बाबू जो ने किया है । हाँ, विपय को घुगेध बनाने 
के लिए उदाहरण भवश्य नये दिए गए हैं। प्राइचात्य देशों में व्यंजना के 
जो रूप हैं भोर उसवा जेसा प्रयोग वहाँ है उप्ते बाबू जी ने प्रतिपाद नहीं 
बनाया । 


समालोचना के मान स्थिर करते हुए प्राचीन पाचार्यों के मन्तथ्य ही 
बाबू जी ने प्रारम्भ में उद्धृत किए हूँ। काव्यमीमांसा के भ्रापार पर कवि, 
भावक भोर समालोचक का स्वरूप वशंन करने के बाद समीक्षा भौर समीक्षगः 
के गुण-दोष प्रादि का वर्णन प्रपनी सूकन्वूक के भाघार पर विस्तारपूर्वद 
क्या है। 
ये; सम्प्विदिनक्ति डोषगुएणपों: सार स्‍्वप. राहकवि:। 
सोइहिमिनु भावक एवं मापयथ भवेहूँ वास्त तिर्मश्तरः ॥77 
प्रभाववादी घालोचक की प्रवृत्ति का निर्धारण बरते हुए दादू जी मे 
बालिदास के ध्िज्ञानधाइन्तलम्‌ नाटक में जो पंक्ति उद्धृत की है वह बाध्य" 
भास्त्र यो पक्ति न होते हुए भी धास्त्र का काम देने में सहायक द्वोतो हैं ! 
“सल्वीह एन्देह पदेषु दर्तुप्‌ प्रमाशमग्तः करण प्रदत्तण:॥” इसी प्रवार 
रघुरंश, मासविशञाम्दिमित्र, विष्णुपुराण घौद उपनिषद के चदरणों से 


जग 


भारतीय समीक्षा-शास्त्र और वाबू ग्रतावराय [ ११६ 


समालोस्ना के मानो को स्थिर करके बाबू जी ने भपनों तत्वाभिनेवेशधिनी 
प्रतिमा का प्रच्छा परिचय दिया है। 


आ्राघुनिक युग में भप्रेजी, फ़ंच भादि समृद्ध मापाप्रो दे धम्पर्द वे बारए 
साहित्य की विधापों का इतता व्याप्त दिस्‍्तार हो रहा है कि उनके सूल्यांवन 
भौर परत के लिए प्राचोन मानदंड प्रपर्याप्त प्रतीत होने लगे हैं । इस बात 
को झोर स्वर्य बावू जी का भी ध्यात गया है शौर उन्होंते भपती 'काष्य वे 
रूप! पुस्तक के निवेदन में लिखा है कि भ्रव तो वाब्य की प्राचोन परिभाषाप्रों 
में भी हेर-फैर करने की ध्रावशयकता प्रतीत द्वोने लगी है । 


इस हरीईवि के बावजूद भी बाद जी स्दय भरते काब्यशास्त्र-्र्योतोचन 
में प्रादीव भारतीय भाषार को छोड नहीं सके हैं । ययाएं में पुरागामिस्येत्र न 
साधुयवेम! की बात समभने पर भी प्राचीन की साधुता स्वीरार बरने वो 
विद्रश होना ही पड़ता है । 

मायू जी के ढकाम्यालोचन का ध्राधार हमारों हृष्टि में भारतीय है । 
उन्होंने प्राचीन काव्यशारत केः अतिरिक्त पुराण, इतिहास, स्मृति, उपतिपर 
प्रोर काब्य-नाटहादि से भी बाष्य-मिद्धास्तों दा चश्न किया है । 


मैं प्रालोचता को बौदिक धायाम तक हो सीमित नहीं मानता । सत्यमा- 
सोना में हादिक पश्च बा उतना ही स्थाव रहता है जिसना वी दिए वियार-विवेचस 
भा। याघू जी ने दस तच्य यो इतनी गहराई से समझा प्रोर परढ़ा है कि उनके 
ग्रधकट्टों भी धुः्क, ये किन भोर नौरस नहीं हुए हैं! जो धातोचव शास्त्रीय 
स्यायास की धेसी से भालोचना वा सानावाना झुनते रहते है, में झगभता हूँ 
उन्हें धंपनों गृजन-प्रेरणा के मूल उत्स पर एक बार हृट्टि-निशषेप करना 
चाहिए । उत्दें गोचता घाहिए वि उनके भोतर 'घर्ज पोफ एफ्सप्रेशन! दिस 
रुप में उत्पन्न होती है घौर फिर जो शुछ्ठ ये धभिव्यक्् कर “हें हैं यह ययापें 
प्रेरणा बा फर है या ऊपर से सादा हुपा बोझ मात्र है। में ऐसे प्रासोचपों से 
निरेदन करूँगा कि दे बाबू जी की शास्त्रीय या प्यावद्ञारिक घालोबमः- 
भेंसी वा घ्यानपूरेंह प्रध्पयम-प्रतुशीलन बरें धोर देशें जि डिस प्रवार प्रो 
सहूदण्ता भौर सहजता कै साथ घालोचता यो भी संदेध ठया प्रेपणीए दवा 
छा गाता है । निएषय ही जो समोक्षक बटूरता हपा पश्चगा) पोट़ शर दा प्दा- 
मुशोसने शा प्श्यमों होगा बह भव्य हो घातोचना को भी रस्मिरू भौर 
प्रारधाद बता सरेगा । शादू शो इस हप्य वे तिदर्शन है। हुइ॒प ने प्रारेग- 


श्सण् समीक्षात्मक निर्ंध 


सवेग जिस प्रकार साहित्यिक कृति के पूल में रहते हैं वैसे ही उस्त कृति के 
समीक्षात्मक आकलन भौर मुल्याकन में भी दयस्थित रहते हैं, इस चात को 
कमी नही भूलना चाहिए । 

संक्षेप में, वाबू जी का समस्त पभालोचनात्मकू साहित्य प्रल रूप से 
भारतोय द्ास्त्र-परस्परा पर आधृत उसी का स्वच्छ झौर स्पष्ट विवेवन है। 
यत्र-तज उप्में पाइचात्य मीमासकों की विचारघारशा का सम्मिश्रण हुआ है जो 
केवल पुट के रूप में हो माना जायगा। चिस्तत, मतवे, भ्रष्ययन झौर उप* 
स्थापन को भित्ति शुद्ध भारतीय है इसीलिए उनके सिद्धान्तो में बल है, शक्ति 
है, श्राजेव भाव है। काश्य-शास्‍्त्र के पुनराब्पान-काल में दावू जी की हिन्दी को 
यह महानु देन है, इससे लाभान्वित होने चाला झाज का हिन्दी का विद्यार्थी भौर 
साहित्यानुरागी भल्ली भाँति परिचित है। निश्चय हो उनके झ्राभार को विस्मृत 
नहीं किया जा सकेता । 


नवम्बर, १६५५ 


| 
न 


जयभारत ; एक समीक्षात्मक अध्ययन 


दुष्ण दे पायन _स्थास-विरचित महाभारत के घटता-संदुल ऐविद्ासित 
एवं पौराशिक विराट ध्रारुयान बी सुपरिवित पृष्ठमूमि पर 'जय्भारत' काब्य 
मी रबना हुई है। महाभारत के दिशास कयातक वा इस रीवतिलोति में काद- 
छौट प्र सबपन विया गया है कि मूल बया का प्राइइ्यकः भाष हो रक्षिद 
रहा है, प्रनावश्यक विध्वार (या भशत्वर क्ष पक्र भंश) छूटता गया है। बचा 
के त्याग प्रोर प्रहरा में बदि में प्रछुस चरित्रों को भशुश्ण रखते हुए उन महत्व- 
पूर्ण पटनाप्रों वा ही घदव दिया है जिनफ्े घ्रापार पर शो रवॉ-योटवो से सम्बदद 
महामारतलपा धाज तह प्रस्पों में ही नहीं-पनुश्रुतियों में मी जीडित है। 
शु्ध प्रमंग मेरे इस कयन के घप्रवाद हो साते है रिस्तु उनकी स्पिति महा- 
दास्य के विशाल बवेरर में प्रमह्य नहों है। महामारत के: विराट भारपान में 
मेरहों पौराणिक उपरास्‍्पान बदतोदव की भाँति सप्यित हैं, उनका विष्छेद 
झौर रुपत सचमुच दुधर है। छिए भी बहता ने द्वोगा हि वस्तुन्मन के बरसों 
पुस्सजी ने उत सभी प्रसवों ढो चुनने में झयतों प्रतिमा वा परिषद दिया है 
जो प्रससप हाप्य में प्राय-दतिप्शा इरोहै। कपा-प्रमंत्र जो खतब गठिगीव 


श्र समीक्षात्मक निबंध 


रखते हुए जहाँ कही कवि ने संक्षेप किया है वहाँ प्रसंग की अन्विति का ध्यान 
रखा है, किन्तु इस सतकंता के वावज्भूद भी कुछ स्थलों पर भ्रवाह में व्याघात 
ञ्रा गया है। यह व्याघात पौराणिक अन्तर्कंथान्रों कै कारण भाया है। कथा 
का भ्रष्याहार करके उसकी भन्विति बिठाने के लिए पाठक को यदि तनिक 
भी रुकना पड़े तो यह कटका उसकी रसानुमूति में वाघक होगा ही । 


'जयभारत' में नहुप से प्रारम्भ करके पांडवों के स्वर्गारोहणा तक समस्त 
कथानक सेतालीस सर्यों (प्रकरणो) में विभक्त है। प्रत्येक प्रकरण का झोप॑क 
सम्बद्ध व्यक्ति या घटना के नाम पर है। सम्पूर्ण काव्य का रचवावाल एक ने 
होने से कैली में वैविध्य है। गुप्तजी ने अपने सुदोर्ध रचना-फाल में महाभारत के 
विभिन्न प्रसंगो पर यथासमय जो कुछ लिखा उसमें से ही कतिपय प्रस॑ंगों का 
इस कृति में परिवर्तत श्ौर परिवर््धंध के साथ समावेश किया है | भपने निवेदन 
में कब्र मे इस हेर-फेर स्‍भ्ौर परिष्कार को भ्पनी लेखनी का क्रम-विकास ही 
माना है । महाभारत के “जयद्रथवध प्रसंग पर ग़ुप्तनी ने द्विवेदी युग में णो 
खंडकाव्य लिखा था, उसका उपयोग इस महाकाव्य में नही किया ) जयद्रथ- 
वध प्रसंग नये सिरे से, सक्षेपर में, लिखा है। कदाचित्‌ कवि को अ्रपनी प्रोढ़ि पर 
पहुँचकर किशोरावस्था की कृति के प्रति मोह मही रहा । चूंकि इस महाकाश्य 
के विभिन्न प्रसंगों को सृष्टि विभिन्न कालो में हुई भरत: उतकी प्रमिब्यंजना-शैली 
में भेद होना स्वाभाविक है । प्रारम्भिक रचनाभों में (इतिवृत्तात्मक) वर्णोनात्मक 
ब्यास-पद्धति का झाश्रय लिया गया है, परवर्ती रचनाओं में समासभेली के 
साथ वावयों में क्साव भोर विचारों में गास्मीयं लक्षित होता है। कथा-प्रवाह 
भी प्राद्योपान्त एक-सा नही है--कही कथा कहते का पाग्रह है तो क्षिप्रता प्रा 
गई है, कही किसी प्रसंग को नवीन रूए देता भमीष्ट हुआ तो कवि की चित्त- 
चुत्ति उसमें रम गई है भौर प्रवाह में मंधरता भा गई है। प्रायः उरही प्रसगो में 
तीब्रता प्राई है जहाँ सक्षेप भौर समाहार-शली से कथा को समेदा गया 
है । कौरव-पाडव, परीक्षा, लाक्षागृह, इस्द्रपस्प, भ्रतिधि भोर प्ातिषेय भादि 
प्रकरण इसके प्रमारा हैं। बल्पना का पृट देकर जिन घटनाप्रो को पतन उद> 
भावना के साथ लिधा गया है उनमें एफलश्य, हिंडिम्वा, चूत, सीर्ययात्रा, कुल्ती 
भोर बरों, द्रौपदी सौर सत्यमामा, युद्ध तथा स्वर्गारोदण ग्रादि हैं। वस्तुतः 
इन्ही प्रसगों के नव-निर्माण में 'जपभारत” के रचयिता की शृतरार्यता लक्षित 
द्वोती है । 


जयभारत : ए समीक्षात्पत्र निवन्ध [ १२३ 


काव्य का मूल ध्येय : मानव-महतल की स्थापना 


जयमारत' महाकाज्य सेतो की प्रवन्ध-रचना है। इसरा मूत्र ध्येप नर 
(मानव) का महत्द प्रदर्शित करना है । नर की करत्तेंव्य-तिप्या भौर धर्म-साधना 
जब चरम उत्तर्ष पर पहुँचवी हैं तद उठमें से एड ऐसी दिव्य भाना प्रस्छुटित 
होती है जो सोक-परलोछ संबको अपनी दीप्ति से श्रालोक्त कर देतो है। 
महामारत में--“न मानुपाद थेप्ठवरं हि शिवित्र' कह कर ब्शममुनि ने इसी 
नर-महिझा की घोर सकेत किया हैं । 'जयमारत/ के बदि ने की प्रपते काव्य के 
मंग्रताचरगा में इसो उह इय से "नमोतारापर्प, नमों नर-प्रदर पौरुषरेतु! बहुरुर 
मर को नमम्शार जिया है। इसके दाद वात्य बा (उपक्रम) प्रारम्भ भी 
लाटायण-नारायगा साधु नरचाधता-द्वारा होठा है। उ्नहार में भी 
मुधिषध्टिर (नायक) मगदान्‌ से यही याचता बरते है--'है नारायश ' जया भोर 
कट, तू निज नरसाद्र झुक्के रखता। मनुध्य-जन्म को ही साघना की सझपता 
समझे वाले घुधिप्टिर के समझ मगवान्‌ ले प्रकट होकर यही बहा-+- 


“सस्मित भारापण शष्ट हुए 

थ्राप्रो है मेरे “नर भाभषो। 
जो दुध है जहाँ तुम्हारा है 

मुप्तशो पात्र सब कुछ पाओ।” 


मरन्‍्देह में मातव वो ग्ौरव-यरिमा में मडित युधिष्िर के देखकर यही 
खग्ता है कि नरण-्म मे बइगर इस संसार में धोर कुछ काम्य नहों, मातव-धर्म 
में बड़ एर बुद्ध साप्य नेहों, झातेदता को उदाझना झे दढरर गुछ उपारप नहीं । 
सहबो नरचापता ही ऐश एवं प्रायुष्मिक मुखनयान्ति थो जननी है। 
मानवात्मा ही हृष्डग्स, शोवस्ध, मन्वेश्य प्रौद निविध्यासितष्य है । 


ययार्य मानव-पर्वी क ; युपिप्टिर का जिश्रकिन 


बमंरान युदिप्िर शा घरितरशिन झपनारत' में नरत्व के प्रतोग 'ययापं 
मान दे रपर में हुपा है। ८र्मद्रागा दुधित्यिर को बअत्तंब्द निध्ठा गा घापार 
दोरो शाग्व-्मदयादा ने हो र लोक पर्दाश है छो 'घात्मनः प्रतिदूसानि परे्षा न 
समाबरेद तथा सेसस्दव दिर्धान्‍्यनरं छा झमतदद सामने रखकर भारम-सया 
को 'पर-इल्दाणा' में परदेषमिठ दर देठी है। इसोचिएत पान्माओ्ो 'दराप' में 
देखते हुए दर नान्तु सुखिता रब सस्तु विशषदा,, सर्वे अद्धाशि इश्चन्तु मा 
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कश्चिदृदुखमारभवेत्‌? के ऊर्जस्वित स्वर में युधिव्ठिर ने युद्ध भौर हिंसा के प्रति 
भरना उद्ेंग प्रदर्शित करते हुए कहा है :-- 


“राम, झब भी में यही कहुता हूँ मन से 
कामना नहों है मुझे राज्य को या स्वगे को, 
रिदा झ्पवर्भ को भो, चाहता हूं में यही 
क्‍्वाला हो जुटा तक, में प्रप्नों के दु.स को, 
भोगूं धपतों का सुखद, सेरा पर कोन है ? 
सब सुप्त भोगें, सब रोग से रहित हों-- 
सब शुभ पावे, न हो दुछ्ी कहीं कोई भी ।" 


मानवसात्र को एक ही परमात्मा का प्रेंश मानते हुए सबपें समभाव 
रखते हुए शुधिष्ठिर कहते हैं :--- 


“सुनो तात, हम सभो एक हैं. भवसागर के तोर, 
हो शरीर पात्रा पं ज्ञागे प्री का स्यवधान, 
परमात्मा के ध्रंश रूप हैं आत्मा सभो समान, 
एकलद्प तो पनुज मुछ्ी-स्ता सुफ्रमें सवर्ग भाग, 
में सुरपुर में भी न रहूंगा विज कूकर तक त्पाय ।" 


धर्म के प्रति जैसी प्रटल धास्था युधिप्ठिर के सामारिक इत्यों के बीच 
हृष्टिगत होती है वैगी राम के चरिव को छोड़कर भारतोय साहित्य में भ्रन्यत्र 
नही है । 'जयमभारत' के कि ने उसी प्रत्यव को व्यावहारिक क्षेत्र में ययार्थ की 
भूमि पर प्रवस्थित करके मानव की सहिसा का बासववार यद्यौगान किया है । 
मरुधिष्डिर का ओवेन जिरोबी श्क्षितयों के भीषण ग्राक्रमणों से उत्तरोत्तर 
बान्लिमय होता गया है। पल-पल्ल पर संयम प्रौर धैथं की परीक्षा देते हुए 
युधिष्दिर न तो विचलित होते हैं भौर न हतप्रम ही । संयार के सुख-्भोग के 
प्रति गहरी भतायक्ति उनके मोतर पैठी हुई है भौर यपाये में वही उतती शक्ति, 
बल, तेज सब बुद्ध है :--- 
“जोवन, वशस्‌, सम्मान, धन, संतान, सुश्ष राब मम के, 
सुभको परस्तु झर्ताय भी छगते नहीं निम पर्स के।! 


'यूत', 'तोप॑बात्रा', बुद्ध भौर 'स्वर्गरोहणों इस काझ्य में ऐसे हर्य दें 
जितमें ुधिल्िर सांसारिक दृष्टि से मात-्प्पमान, सुखदडुध, हर्ष-विषार भौर 
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उत्पान-पतन के चरम विन्दुश तक पहुँचे हैं । दिन्‍्तु मौविक इन्द और संघर्ष शी 
बसा में उनकी वनियाँ न तो कुठित हुई हैं घौर न प्ररास्त ही । किसी प्रकार 
वा प्तिरेव उनके व्यापारों में नहीं है। दुख को वे आानन्दपूर्क बसे हो 
स्वीबार करने हैं जैसे समुदमंदन से उदनूत कालदूट वो भगवान घकर ने ग्रहरा 
करके देवतामों को विपत्ति मे दचाया था| सुख को भापनी व्यक्ति-सोमापों में 
मे बौघवर स्दस्थ-संयत भाव से जन-जन में बॉँट देते हैं। लिःस्थायं, दिप्कपट, 
निरोह भौर निस्पुद्द भाव के साथ जोदन-लोला का जिस्तार करते हुए मानवता 
के पादर्श की स्पापता करना हो ऊंये उनझे ठिठिक्षामय झीवन छा ध्येय हो | 
दुर्पोषन को दुचानों से पराजित होकर दन जाते समम उन्हें मिहारत छूटने का 
रचमात्र भी सेद इसलिए नहीं है हि वहाँ दुश्याझता सुलम होगा, प्रजा वा 
शासन छोड़कर वन में 'भात्य-याउन का सुप्रदमर प्राप्त होगा । 


युविष्टर के मानतव्र-मात की प्रशांत्ता 


मुधिष्टिर के चरित्र बो महिझा वा वर्रान डयमारत' के उनसे प्रठुख 
पात्रों द्वारा भी कराया गया है जिनके प्रति पाठक को पूज्य बुद्धि दनी हुई है । 
श्रीद्॒प्णा, भीष्म, ट्रोरा, घुठराप्टर पोर रद नारायण नी उनके उद्यात्त चरित्र 
का गुणगान दरते हुए उन्हें श्रेष्ठ मानव समनते हैं । द्ोरएदी, मोम घोर भडन 
भी धरम्मंराश वो श्रेप्यतम मानय मानते हुए उठके प्रति भपनी झड़ा प्रदर्शित 
बरते है। ज्ञान के क्षेत्र में युघिप्टिर गो मान्यठाधों को स्वोगरार बरने हुए 
कृष्णा द्ोपदो से झहते हैं-- 








"िर सापता से ध्रधिक मरहुल को युपिष्दिर में मिकता, 
या हृदय में भो सुछम यह जो सुमन परतो पर लिला३/ 
लोए॑यात्रा“प्रसंग में दिलकश्षण रूर में हनुमान से मोम भी भेंट था व्एस 
है। वहाँ हनुमान ने भोम को प्रदोपते हुए यहो कहा है दि पराडवों का मंरट 
शपसिए है बरोंडि युधिष्ठिर शो धर्मनिष्दा खफल होगो--यतोपमंस्तवोडयः ।' 
है एुषिच्टिर को युपोपरि घमंनिष्दा। 
दादया राशव हो उनसे प्रतिष्दा। 
मानव-रूप में युषिप्टिर के घरित्र वा विराम करमिरा रूप से दिसादा 
गदा है । प्रार्म्म में उनके प्रौद्यरें, स्थाग घोर विविश्ाा बा बर्खेत है? दाद में 
समता, बासतता, ध्रनायर्ति घोर शर्म-तिम्मगता दिदसित हुए है । रगर्भारोह्ण 
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के प्रसंग का वर्णन बवि ने माववतावाद के चरम उत्कर्ष के स्तर पर पूरी 
प्रौढता के साथ किया हैं। इस सर्ग की प्रस्पेक पंक्ति उनकी धर्मनिष्ठा को व्यक्त 
करती हुई धर्मराज को त्याग, प्रेम, समता, वन्धु-वत्सलता, सौजस्य, यैराग्य 
और प्रतासक्ति की पराकाष्ठ। तक पहुँचा देती है । 'घुनकसाथी' को प्रपने साथ 
स्त्र्ग ले जाने के प्राग्रह में जिस कोटि के निर्मेल शरणागत-भाव की रक्षा हुई 
है वह परमात्मा के भंश को समत्वमाव से पूजा-प्र्चा हो है। ग्रात्मीयों के साथ 
नरकवाप्त को भाह्नाद के साथ स्व्रीकार करने में भी उनकी मानवता का उन्नयन 
हो है । घीर-प्रशान्त नायक के समस्त ग्रुणो से उपेत युधिप्ठिर को अन्तिम सर्गे 
में कवि ने मानवता के जिस उच्चासन पर प्रतिष्ठित विया है वह भारतीय 
राजपि का परेण्य प्रामन है । तीन बार उनको परीक्षा द्वोती है भौर तीनो वार 
वे सहज रूप में भपना वही मार्ग ग्रहण करते हैं जो मनुध्यत्व की उन्चभूमि 
पर स्थित एक कर्मयोगी को ग्रहए करना चाहिए। फलत, उनको तो परम 
पुष्पाय॑ की प्राप्ति होती ही है किन्तु उनके साथ समस्त मानवता वा पथ भी 
प्रशस्त होता है । 
कथा का पुनरास्यान ओर चुगधर्म की अरतिष्ठा 

गुप्तजी प्रवस्ध-पद्ु कवि हैं। भपनी समृद्ध कल्पना द्वारा वे प्राचीन वस्तु 
वो जिस शैली से नवीन रूप देकर प्रावर्षक भौर सरस बनाते हैं उसका 
उदाहरण साकेत भोर यशोधरा के उन प्रसंग्रों में है जहाँ उमिला, कंबेयी, 
यशोघरा प्रादि नारी-्पातन्न परम्परा-ग्राप्त कथानक से मिन्‍्ने रूप में मासिक 
ब्यंजना करके पाठक को मुग्घ कर लेते हैं । इतिहास _ अनुश्रुति में पात्रों का 
जो चरित्र मिलता है उसे सवंधा भुलाकर नवीन सृप्टि नहीं की णा सकती 
किन्तु युग के विवेक का घ्यान रखकर भ्रतिप्राइत झौर प्रतिमानव-शक्ति पर 
झाघत घटनाप्रो को झ्ौचित्य के धरातल पर समन्वित किया जा रावतां है। 
दूसरे, युग-धर्म को हृष्टि में रखकर पुराततव घटनाप्रो का पुनराख्यान भी 
आवश्यक दो जाता है। वला की पूर्ण भ्रभिव्यक्ति वी दृष्टि से यह पुन/सूंजन 
या पुनर्ध्यक््यान इसलिए भी करना होता है कि पुरानी कया को ज्यो की र्पों, 
न तो कहने वी प्रवृत्ति होगी भौर न पाठक उसे पढ़कर रप्त ग्रहण करेगा। 
नवनिर्भाए की प्रपेक्षा पुननिर्माण वी यह पद्धति बठिन है, इसके लिए प्रवाघ- 
क्षमता झनिवाय है । जो कवि प्रवंघात्मक शैली की बल्पना से रहित हो उन्हें 
दस फेर में ने पड़ना चाहिए । गुप्दजी प्रवन्ध-श्ल्यना के सभ्य बवि हैं भरत; वे 
सनातन वो मूतन करने वेः लिए झनेक मामिक स्थल दूढ सेते हैं । 
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जयभारत” में ऐसे ही कई मामिक स्थलों को चुन कर उनकी मबीन 
शैली से बुद्धिगम्य व्यास्या प्रस्तुत की गई है। भपने इस बथन की पुष्टि में 
यहा तोन-चार प्रसगो का उल्लेख करता हैं । भीम भौर ट्विंडिम्दा का विवाह 
महाभारत बी एक बहुत साधारण-्सो घटना है। भीम का हिडिम्वा के प्रति 
झाकपंण भौर परिणय सामाजिक मर्यादा में भपराध-बोटि में झायगा। 
हिडिस्दा के प्रति, महाभारत पढ़फर, गिसी प्रवार की सहानुमूति उत्पन्न नहीं 
होती प्रत्युत उसके शक्षसी होने के बारण पाठक का मन एक विविद्न विद्रूप 
भोर विऊर्षश से भर जाता है। किन्तु 'जयभारत' की हिडिम्वा राक्षसी होने 
पर भो सहज सुरदरी, उदात्त ग्रशशील-प्रमन्दिता, बुद्धि-विवेक-परिपूर्णा तारी 
है । उसके हृदय को सवेदनशीलता इतनी व्यापक है कि वह झपने सम्पर्क में 
भाने बालों को सहज ही भपने स्नेहपाश में बॉघने में समर्ष है। भीम उसे 
देखते ही 'देवि! सम्बोधन से पुश्वर उठे, किन्तु हिडिम्य ने उत्तर में स्पष्ट कहा 
कि में 'देवि' नहीं, दानवी हूँ । राक्षत्री जानने पर भीम के मन में उसके प्रति 
जातिगत भवज्ञा-भाव पैदा हुप्ा भोर उसके राद्ासी-रूप पर ध्यग्य करने लगे । 
हिडिम्वा ने भीम को जिम सलतुलिठ भाषा में उत्तर देकर निरत्तर किया वह 
गुप्तजी बी बल्यना द्वारा दी सम्मव हो सकता है। भीम-हिडिम्बा वा बहू 
वार्नालाप वर्तमान युग वी बौद्धिक चेतना के भनुबूल प्रौर सामाणिक तथा 
धामिक भावना प्रो के भनुरूप है। इसो वारण भाज के बरुद्धिवादों पाठक को 
हिडिस्या का चरित्र निर्दोष भोर मीति-सगत प्रतीत होती है। सच बात तो 
यह है  'जपमारत' के कवि को कलाएूर्श लेखनी फे पारथ-स्पर्शा मे ही हिडिस्या 
प्रारर्श बत गई है। भीम द्वारा भपने भाई का यघ किये जाने पर प्रतिधोप की 
घात न सोच कर झिसा के परम तत्त्व वो हृदमंगम करती हुई यहो बहती है : 
'दंर को यपार्ष शुद्धि बर नहों प्रम है, 
प्रौर इस रिदव शा इसी में छिपा नेम है।' 
एन्तो दे: प्रति हिश्म्या को उक्ति तो उन्चतम मानव-प्रादर्श वी शिक्षा थे 
प्रोवशेत है। मान तभी सफर है जद बह घपनी पादनठा से दानव ढा भी 
उद्ार कर सके । 
'यहि हुम धार हो तो दो हमें भो प्रारंता, 
झपतो हो उच्चता में ढंसों हृतरायंतार 
ज् मर 4 
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'होकर मे राक्षतों भी पन्त में तो नारी हूं, 
जन्म से में जो भो रहूँ जाति से तुम्हारी हूँ ।' 


हिडिम्बा ने बुस्ती के समक्ष बेवल झादर्श की बात ही नही को वरन्‌ युक्ति, तक 
और प्रमाण द्वारा श्रपनी पात्रता सिद्ध करदी | फलतः कुन्ती की क्रोड में 
हिडिम्बा को बधू का सम्मान मिला । इस प्रसग के नृतन सृजन का प्रयोजन 
स्पष्ट है । भीम-हिडिम्दा परिणय तब तक पाठक को विषेय न लगता जब तेक 
हिडिम्वा को रूप, गुण, झील-समन्विता नारी के रूप में भर कित न किया जाता। 
हिडिम्वा-चरित्र का यह चंवनिर्माण केवल भौम की वासनावृत्ति का ही 
परिमार्जन नहीं करता वरन्‌ इस अनमेल विवाह को सामाजिक मर्यादा में 
ग्रथित करके नैतिक मास्यता भी प्रदान करता है । इस प्रसंग में गुप्तजी मे दानव 
और मानव की भ्रवृत्तियों का मनोर्चज्ञानिक विश्लेषण करते हुए तटस्थ दार्शनिक 
के समान जो विचार ब्यक्त किये है वे उनके कवि-दार्शनिक रूप के दोतक हैं | 


प्रतिप्राइत भौर भतिमानव दक्ति पर भाधुत घटतापों की विवेक-सम्मंत 
व्पास्या भी 'जममारत' काव्य में बडी बंज्ञानिक प्षेली से हुई है । 


महाभारत के सभा पर्व में व्शित 'द्रोपदी चीरहरण' को 'जयमारत” के 
कि ने शत सगे में गुग-विवेक के झाघार पर नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। 
मूल कथा में कोई परिवर्तन न करके केवल पतिप्राइत शक्ति के उपयोग को 
(जो भाज के वैज्ञानिक भोर बुद्धिबादी युग में प्रव्यवहाय॑ लगता) हटाकर 
भ्रौचित्य की सीमा-मर्यादा में विवेक का प्रयोग किया है। व्यास से कौरवों के 
पाप को रोकने के लिए पहले ?) द्रौपदी के करुए क्रन्दन का वर्णन किया है, 
बाद में भगवान की पतिप्राइृत शक्ति दे बारण द्रौपदी का वस्त्र भ्रसोम बना 
दिया है। उस वस्त्र-राधि को सीयते-खोचते परिश्रान्‍्त भौर सज्जित होकर 
दु,शासन बैठ जाता है । 


यदातु वासर्सा राक्षि समामष्ये समाधितः । 
ता डुदाशवः धानतों ब्रोडित: समृप्राविशत्‌ ॥ 


इसके झागे धृतराष्ट्र की भात्मग्लानि भौर दुर्योधन के प्रति प्र/न्नोध वचन का 
मद्ामारत में बन है | विन्तु 'जयभारत में द्रो१दी भसद्वाय दया में भगवान 
का स्मरण करती हुई भतातायी दु;जासन को घित्रारती हुई उसके भस्तर में 
द्राप-भीति भी उत्पन्न करतो है। उसके वचन को सुनकर दु शान पापफल की 
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विभीषिका से प्विहर उठता है भौर उसे भपने चारो मोर भन्‍पकार दिखाई देने 
लगता है। उसे द्रीपदी के वस्त के भोर-छोर का पता न रहा, वह मयभीत 
होकर बने लगा भौर स्तम्मित होकर वही बैठ यया :-- 


सहता दुद्धासन ने देक्षा टह्ग्पकार सा चारों घोर, 
जान पड़ा धम्वर सा वहु पट शिसका कोई घोर न छोर । 
प्राकर प्रशस्मात्‌ प्रति मय-सा उसके भीतर बेठ गया, 
कर जह हुए झोर पद छापे, पिरता सा-वहू बैठ गया।' 


इमके प्रागे समा को सावधान करने के लिए कवि ने गांपारी का प्रदेश शराया 
है। नारी के भ्रपमान के क्षणों में किसी वृद्धा नारी को कातर याणी का प्रयोग 
मनोदेज्ञानिक दृष्टि से भी म्धिक समोच्चीन भौर सामपिक है| गांधारी ने सभा 
में भाते ही सदसे पहले भपने पन्धपति को प्रवोधा भौर फिर भपात्मग्तानि के 
साथ भाई के बुत्सित भाषरण के कारण भपने पितृठुल, भौर पुत्रों की घने- 
दिवता के बारण पपने पतिकुल के बलंगित होने को बात कहीं। भपनों 
अन्तस्यंधा को चरम विखद तह पहुँचाने के लिए उसने लोछ लाज की दुह्ई दो 
भौर गातर भाव से पुरार उठी-- 


'हाप | छोर की सरझा भो घद महीं रह गई रक्षित बया | 
आज बहू का तो रस मेरा कटि पट महां प्ररक्षित बया ?" 


निस्‍्मन्देह गांपारी के उपयुक्त बचनों में बिश्चो मो नरापम को श्रतत करते को, 
धाप-हमें रो विरत करते को झदमुत श्षम्रतरा है। महामारत में यह बाम घृत- 
राष्ट्र ने जिया है घोर उहने बार-दार दुर्पोषन को शोसमा है। हिलतु घृठराष्ट्र 
शी भर्त्मना में ते हो इतना बन है ध्रौर न थोतरापों क्रो सम्जावनत करने को 
एूँगी क्षमता ॥ 


पैसा ही एक धौर प्रमंग महाभारठ में उस समय घाठा है जब प्रज्ञात- 
बस के समय पाहव डोपशे सहित राजा विराट के यहाँ वेध ददल कर समय 
बाट रहे थे। सैरस्प्री के रूप में टोपशे दासो का बएये दर रहो थी ॥ रानी का 
माई बोषर दौपदी के रूपए पर घाचछ हो गया । प्रहमाद दोपरी ने धात्मरशा 
के लिए भीम की शरए सी । 'ब्भारत' के बदि में दस प्रस्नय में 
डोपडी वो विराट हो समा में शादर प्रतोत्त करने गत घश्सर दिया है। 
उसने गेबस परारपरक्षा को भपीक्त हो सही डी, प्रर्युत वह राशा के शायत-पर्म 
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को भी ललकारती हुई उसके स्त्रेय-भाव का संकेत देकर उसे लज्जित कर 
गई-- 

“लज्जा रहनी बति करठन है, कुछ वधुओं की भी जहां । 

है भत्त्वराज किस भांति तुम हुए प्रजा रंजकू वहाँ ?' 

04 ५ ८ 

“तुमसे निज पद का र्वांग भी भलो भाँति चलता नहीं, 

अधिकार रहित इस छत्न का भार तुम्हें खलता महीं ?' 
द्रौपदी के चारित्रिक विकास में सतीत्व और निर्मीकृता को उद्धाठित करने के 
लिए ग्रुप्तनी को यह नूतन उदुभावना इलाघ्य है । 


पुन/सर्जन में युगादर्श का याव 
चौथा एक भोर प्रसंग इस विपय में उल्लेखनीय है । वह है घर्में राज धुधि- 
घ्ठिर का द्रोशाचार्य को युद्ध-विरत करने के लिए भसत्य-भाषण । 'पश्वत्यामा 
हता, नरो वा कुजरो वा! को यृक्ति में छल प्लोर कंतव का जो प्रंद्य है 
सुधिष्ठिर को उसके दोष से भलिप्त नही किया जा सकता । भौचित्य भौर नीति 
की किसी भी व्यवस्था में युधिष्ठिर का यह भसत्य-मापण दोपपूर्ण ही ठहरेगा । 
महामारत में गुदमक्त भजु न ने कुद्ध होकर युधिप्ठिर की इस कार्य के लिए 
प्रत्यक्ष रूप से निन्‍्दा की है। किन्तु उत निन्‍दा-बचनों का उत्तर देते हुए भीम 
ने कौरवों के छत, फपट, भनीति भौर भनन्‍्याय का वर्णंत करके य्रुधिष्ठिर के इस 
कार्य को उचित बता कर पाठक के मन को हल्का करने को चेष्टा को है । 
“जयभारत” में कवि ने पाठक की भावनाझों का साथ दिया है भोर पाप को 
पाप कह कर सत्य की प्रतिष्ठा की है। पाप को पाप कहने के लिए युधिष्ठिर 
की वाणी का उपयोग हुप्रा है। पाप की मुक्तकष्ठ से स्वीकृति (कनफ़ैशन) में ही 
उन्हें प्रपनो निष्क्ति दृष्टिगत हुई । इस स्वीकृति से एक झोर पाठक के शुब्ध 
मन को सान्त्वता मिलो दूसरी भोर श्रुधिष्ठिर का चरित्र शौर प्रधिक उम्ज्वल 
हुआ ३४- 
5 *द्ोले घर्मराभ भाई भोम तुप थान्त हो, 
प्विद्ध महों होता शुद्ध साथन से साध्य णो, 
उसको दिशुद्धता भो दंशनीय होती है, 
तात, मेरा पक्षपात योग्य महाँ इतना, 
पाप ज्ो हुआ है उस्ते भानना ही चाहिए।' 
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युधिष्ठिर-वरित्र के इस लांछत का परिसार्जन 'कनर्फ़शद के साध्यम से 
युगोचित विवेक-बुद्धि की इष्टि से संगत घौर धोमन है।॥ कवि की निष्पक्ष 
हष्टि में सत्य का प्रापह जिश् रूप में प्रतिकृतित हुप्रा है वह धर्मराज के 
प्रनु&्प है । 
महाभारत की प्राचीन कया के पघन्तगंठ झसगत या भरध्॑माष्य प्रतोत होने 

वाली धटनाभो को विवेक-सम्मत बनाने तथा उनमें युगोचित सामजर्य लाने के 
लिए ए्थान-स्थान पर सम्बद्ध पार्त्रों द्वारा भात्मग्तानि एवं पहचात्ताप भ्रवट करने 
की म्मस्पर्णी धंली भो प्रपताई गई है । 'जपमभारत' में कवि ने झपनी बल्पना 
द्वारा ऐसे भनेक प्रवसर हूढ निडाले हैं जब सदवृत्त तथा दुव॑त्त दोनों कोडि के 
पात्र झात्मस्लानि शी भाँव में तप कर पाठक की मनस्टुष्टि बरने में सफन हुए 
हैं। महामारत के पात्र इस प्ररार की घात्मस्तानि से मतप्त नहीं हुए फलतः 
वहाँ शोर भौर विलाप तो है किन्तु स्लाति की पोड़ा नहीं। उदाहरगा के 
लिए दो एक मामिझ स्पलों का सझेत हो पर्याप्त होगा । द्रौपदी के भपमान में 
साभौदार होने पर गण को मनस्ताप हुआ भौर वह प्रपने ऊपर खीज कर 
प्रएपप्लानि से विगलित होगर बह उठा+- 

प्ेने प्रपता एक रूम हो प्रनुचित माना, 

इृष्चा का भपसान, हिग्तु तब शपा यह जाना, 

यह है मेरी झनुण वधू, अब शहाँ ठिक्ाता, 

इसका प्रार्पनिचत्त मृत्यु के हाप बिक्ाना॥ 


दुर्पोधत की भ्रनोतिपूर्ण हृठपमरिठा से सिन्‍न होछूर थूतराष्ट्र भौर गांघारी 

प्रपने भाग्प को बार-बार कोसते हैं। गांपारी तो दुर्घोसनन्या पुत्र पैंदा वर्क 
अपनी पृ्रेषणा को हो घिश्रारती है। यह प्रात्म-पिरष्यर उसके भन्‍्तर का 
दिद्ोह है जिगे वह कृष्ण के समतत स्पक्त करतो है । 
में भी है धोविद अम्ततः धवता मारो 

बांशपुर्तों ढो देश मुर्ेभो डाह हुई पी, 

एुष्-एश पर शोए-डोस को दाह हुई दो। 
बुर्दोपन में दि्तित हुई घनोमव वह शाह हो। 
डपा रूर सहतो हूँ में मछा, भर सच्तों हैं माह हो ॥। 


हुखी को प्राहमग्ताति हो सच्युद्द उसे परयात्ताप भी बहिये संहप्त 
करहे भरम-या हिये दे रहो है । रुणे बे परदि धरप्शपितरों इन्ती छा हदर प्रषु 
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विगलित होकर इतना करुण-विह्लल हो गया है कि पाठक की समवेदना एक 
साथ उसे क्षमा के प्रालवान में घेर लेती है । कुन्ती भपने भाष को नागिन कह 
कर बरणु में प्रति किये गये दुव्यंवहार को स्वीकार करती है। साकेत की कैकेयी 
भोर जयभारत की कुन्तो में आत्मग्लानि की यह समता देखकर गुप्तजी की 
कल्पना की सराहना करनी पड़ती है| कुन्तो का पश्चाताप शब्द-शब्द से फूदा 
पड़ रहा है-- 

देवी नहीं, न प्रार्या हूँ, मे भागिन सो जमनो हूँ, 

सबसे ऊँथा पद पाकर भी, स्वयं स्वगोरव हननो हैं। 

माँ से माँ न कहे तो कुछ भो कहे पुत्र वह गरालों है, 

किस्तु दोष दूं कंसे तुभको जो स्वकर्म गुण धालो है। 


मानवतावाद की स्थापना 


“जयभारत' में युगधर्म के साथ कवि ने 'मानवतावाद! वो ध्यापक हृच्टि- 
फोए से स्थापना को है । मानवतावाद के विधायक तत्व समता, प्रेम, सत्य, 
अहिसा झादि का स्थान-स्थान पर विशद वर्णांन किया है। मानव मात्र में 
उस परमात्मा का अंश देखना भोर जम्मगत जाति-बंधनों की भ्रवहेला फरके 
सबमें समभाव से ममत्व रक्षना भुप्तजी के काव्य में ग्रुगीन प्रभाव को छापा 
है । व्यक्ति का भहंमाव ही यथयापं में संक्रोएंता की सूप्टि करके उम्रे सीमित 
बनाता है। इस 'भहं' की परिधि यदि व्यापक हो सके--एक बार श्ह के 
भीतर समस्त समाज समा सके तो मानवेतावाद का सिद्धान्त चरितार्थ हो सबता 
है । कृष्ण ने कौरवों को सममाते हुए बहा था-- 


बहू प्रहूँ हमों हम तो मही, हम भी उसका अर्च है, 
छो सयक्ो लेकर घछ सके सच्चा वहो समर्ष है। 
0 है ८ 
“प्रपना क्षेम तभी सध्मव है छब हो भोरों का भी क्षेम 7? 

एकलव्य, वर्ण भौर युयुत्यु जैसे पात्रों का चरित्रॉकन करते समय बवि 
मे इस बात का बड़ो सतकंता से ध्यान रहा है कि जन्मंगठ जाति का भोरोप 
बही इनके चरित्रगत गुणों को भादुत न करते। “गुणाः प्ुजा स्थान ग्रणिपु न- 
च्‌ लि न च दय: के भाषार पर इनके स्यत्तियत गुणों को प्रतिष्ठा में ही 
मानवता को प्रतिप्ठा कवि को भ्रभीप्ट है। 'जुल से नहीं श्ीस ही ऐे सो होता 
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है कोई जन पघार्य'--7ह इर समाज-विनित वर्णोतव भेदमाव को परिहार 
हिया गया है । एकलश्य ने तो स्पष्ट रूप से गुझ दोणाचार्य से यही जिशासा 
प्रवट की है-- 

घुदरर नहों अराजन्यों में दरा ईइदर रा संश, 

ओर नहीं है दशा उनडा मो वहो सूछ मनु वंश ? 


अपने मातृवंश की हौनठा के सामाजिक सांछत की बित्दा ने करके युपुत्यु 
भी घाहमा को एकवा में विश्वास प्रदर्शित करता हुपा यहों कटठा है कि जन्मगत 
आति-दोप मिच्या है :-- 


“यदि है पह दोष शम्महत है, आत्मा से कोन अनादुत है, 
होता प्रदोर से रुश्जह उर्ों, रुप से दाइ-सहुस्ज इल हयों ।/ 


मानवताबाद के रिशेधी तत्त्वों का संकेत 


मानववावाद हो थ्रठिष्या बरते हुए ऋदि के प्रम्तमंत पर उसे विरोधी 
दक्तियों का प्रभाव सतद बना रहा है जो मानद-मातद के वोच वेर-विद्वेष वी 
लाई खोदट बर उसे मनुष्यदा को समठल प्रूमि पर राड़े होने नहीं देवों । ग्ृद- 
विष्मा प्रौर राग्यनोम इन विरोधी घक्तियों के प्रद्ोक हैं। घांज रे युग में यह 
पुद्धतिन्या घानी विकृरालवा में इतनी मपावह हो उठी है दि मानद के मस्त 
प्रपल, शान-विड्ञात प्रवृव पवित्र प्राविष्कार उसे स्वनाश के प्य पर शोचे 
लिए जा रहे है। सप्टा शी सुन्दरतम रदवा-मानव-प्राज पते दो बोदि|क निर्माण 
में नुधंस दानद दते कर संदार के बोज वो रहा है । कवि को ऐसे मानत के 
पति शो प्रमरई है उसे स्यंम्य्मरो माया में प्यछ (6िदा वरा है । दौर गे के ध्ररमान 
बी दात सुनरर पटोटपब बहता है-- 


“हाव ये श॒ष्कृुव प्रमम्भव शार्दों से, 
हम निशाचर हो भरते शुम घावों से ।7” 
मातर वो निरीहता पर स्पंग्य झरठी हुई हिडिस्श कही है -- 
“देदों को मरेशा इंतव हमसे जिश्ट हैं, 
शर हो विरोहता में दोनों से दिश्ट हैं।” ः 


सशर्परत मनुद्य ही दिष्देर-मरतवा पर युपिष्टिर को दह माहिर उस 
भी दस स्पगइ-नरी नहीं है -- 


ह्श्ढ ] समी क्षात्मक तिवन्ध 


“हाप जल से भी मनज कुछ आज पिछड़ा, 
जल मिला जल से, मनुम से मनुज विधा ।// 


मावव की युद्धल्िप्सा की निन्‍दा करते हुए कवि ने 'युद्ध/ सर्ग में जी 
विचार व्यक्त किये हैं उन पर गाँधोवादो विचारघारा का गहरा प्रभाव लक्षित 
होता है। मनुज में शुद्ध-लिप्सा दनुज के रक्तवीजका द्योतक है भौर मनुष्य की मनु 
ध्यता वया प्रमानुपिकतार्मे हो है ? स्र्गा रोहएा के समय पांडवों मे क्षस्त्रो को निस्सार 
सम विसजित कर दिया था | पाव्व शस्त्रों की प्ननर्धकारों शक्ति ऐे पूर्णतया 
अवगत हो गये थे। किन्तु खेद ! मानव-जाति की युद्ध-प्रियता ने क्या शस्त्रों को 
रसातल में जाने दिया ? प्रगर घन-राशि व्यय करके भ्राज भी मानव दस्त" 
निर्माण-लीन है । युद्ध के दुष्परिशामों का वर्णन करते हुए कवि ने करुश 
भ्रोर वात्सल्य भाव की भूमि पर जो सुन्दर ब्यंजना की है वह मुद्ध की तिस्सा* 
रता, भोपणता भौर भनयता को प्रत्यक्ष मूतिमान कर देती है :-- 


“दैंठ जिन कंधों पर शंशव में खेले थे 
काट डाला योवन में आप उन्हें ऋरों मे 
कंधों पर शिरें पढ़ाये फिरे प्यार से 
करके हृताहत गिराया उन्हें घूलि में, 
पिछू | यह धीर कर्म, धर्म कहाँ इसमें 
विक्‌ ! सर नागरों के अप शी धनर्थता ॥/ 


भारतीय सांस्कृतिक आदसों का उन्मेष 


'जपभारत' भारतीय संस्कृति के उन भ्रादर्शों का व्यावहारिक चित्र 
प्रस्तुत करता है जो सामाजिक भौर धामिक मर्याद्यप्रों की परम्पराप्नों को 
खुनौती देकर व्यक्ति विशेष के भराचरण से स्थादित होते हैं। महाभारत को 
यधाधंवादी कोटि का काग्य इसलिए कहा जाता है कि उसमें फोरी सनातन 
धाफत-मर्यादा का घाषद ने हो कर ययापे जीवन के कर्तव्य-कर्म का भनुरोध है। 
यह होते हुए भी ग्रप्तजी ने भपनी सांस्कृतिक विचारधारा को उसी इसी गे 
स्पक्त ढिया है जैसे उन्होंने 'साकेत' भौर 'यशोघय! में वैष्णव धर्म की पृथ्ठतृमि 
पर किया था । समाज, देश, जाति, तारी. पाप, पुष्य, घमं-प्रथर्म, सादि विपमों 
पर जो भाव प्रकट डिये है उनमें मौलिक्न विचार प्रायः एक से ही हैं। मारतीय 
नारी के सम्बन्ध में उतनी जो सान्यवा भौर पृश्य बुद्धि रही है उपरों 
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जयमभारत में भौर प्रधिक्र स्पष्ट रूप में प्रद्धित किया है। भवया जीवन 
को बहाती कहते हुए यशोपरा में जो वित्र भ्रकिठ किया है टीक वैसा हो 
यहाँ भी मिलेगा-- 


“नारों सेने नहीं सोह में देने हो प्राती है 
पथ दोष रघरर वह उनसे प्रमु-पद घो जातो है, 
वर देने में वितय न द्वोह्रर झहँ गद होता है 
सपस्तपाग झा पर्दे हपारा वहीं रद होता है 0 


भारतौय परिवार-पंस्‍्या, विवाहप्रया, दाम्पत्पमाव ही मर्यादा, रहस्था- 
खऋम में एयशादय दी मॉगलिए परिणति, धादि सामाजिक विषयों पर 
“जपभारत' में जो विचार बवि ने प्रकट विये हैं उतवा भूलाघार भारतीय जीवन- 
दर्शन दी है। 


जयमारत फा प्रतियाय रिपय भौर मुल्य रस 


काव्य-मौप्टद वी दृष्टि से 'जपमारत” वी समोद्षा करते हुए उसके 
भाव-पक्न पर ऊपर की पंक्तियों में जो बढ़ा गया है वह ध्यान देने मोग्प है। 
रग-विष्तत्ति, प्रनंडार-विषान, छत्दन्योगता झादि विपर्रों पर स्व॒तस्त्र रूप से 
विचार किरों जा सका है। घरित्रनवित्रण, रूपदर्णत, रृइ्याँ इन पादि भी इस 
प्रप॑ग में उम्नेश्य समझे जायेंगे। डिल्‍्तु प्रध्तुत निरंध के सीमित कनेवर में इन 
सद विषर्शों का सविस्तर समावेश सम्मद नहीं, धत्र' में यहाँ बुछ विभिष्ट 
तप्यों वा हो संकेत मात करूंगा । 


जगा हि मेने प्रारम्म में लिया है कि 'जपमारत' विभि्तराल की 
रघताप्रों वा संपुचन होने से राष्ट्रकदि का प्रतिनिधि प्रस्थ है जिसमें उसरे गबि- 
कृविटर को पूर्णाता प्राष्ड हुई है। भाषा, माद धोर शेलो सभी में समानता न 
होएर स्पष्ट परिसक्षित होते दालो भिन्नता भौर विविधता है एपतः समए भार 
में इस तस्वो पर एफ साथ विभ्ार नहों पिया जा सरठा । महाभारत डा मुश्य 
प्रतियाध दिपय यर्म शो जय! प्योर मुइय रस झास्तर है।जफ्मारत' में भी 
शाम्त रस को हो मुश्यता है, घग्य रस उसके पंत बनरर प्राये है। प्रतिगय 
दिपय मात डी थेव्डवा घोर मान-द्त्रीर धर्मेराज युधिप्ठिर बी जब है। 
मुधिष्ठिर 'शियमारत' का धीर-प्रशत नायह है । युषिष्यिर हे प्रशुत्तिसत्य क्िया- 
स्थावारों दे दीद निदृत्ति गो शो पर्ठ:समिला घारा प्रवाहित हो रही है दही 


१३६ ) समीक्षात्मक विबन्ध 


निर्वेद को सींचती है | प्राजीवन कत्तंव्यरत रह कर जीवन की झत्तिम घड़ियो 
में सब कुछ छोड़रर जब पाइव हिमालय पर्वत पर देहपात के लिए चले तब 
उनके अन्तस्‌ में केवल ही शांत रस था-'रख एक द्वान्त रस प्रन्तस्‌ में विप॑- 
सा विषयोंको त्याग चले ।” स्वर्गारोहण सर्ग में जिम निर्लिप्त भाव से युधिष्ठिर 
की चित्तवृत्ति स्वयं भौर नरक को ग्रहण करती है वही शमभाव--निर्वेद की 
सर्वोच्च स्थिति है ! 


चरित्र-चित्रणा की दृष्टि से कांब्य में कवि का पूर्वग्रह स्पष्ट परिलक्षित 
होता है। जिन पात्रों का चरित्र महामारत में हेय भौर तिरस्कार योग्य है उसे 
भी युप्तजी से किसी ने किसी प्रकार उठाते की चेष्टा की है द्वोपदी का चरित्र 
बहुत ही अर्णस्वित भौर प्रारावान रखा है। दुर्योधन को भ्रन्तिम क्षणों में एक 
ऐसी माव-भूमि पर कवि ने खड़ा कर दिया है कि उसमें दुद्धंपता के होने पर भी 
दर्शक या पाठक को मुग्घ करने को शर्ति भा गई है! दुःशासनको भी मातृमक्ति 
से परिवृर्णे कर दिया गया है। कर्ण भौर पभ्रड्न के घरित्रों में उदात्त भुर्णो का 
प्राधान किया गया है। चरित्न-वित्रश का मूल मानवतावाद का झादर्श है भतः 
दुवृत्त पात्रों में गुप्तजी ने भपनी कांव्य-प्रतिमा से प्रुणों वा सधान १र लिया 
है । ग्रुधिध्ठिर, द्रौपदी, हिंडिस्वा भौर करो इस काव्य के सुन्दर घरित्र हैं शिनके 
चित्रण में कवि को भपुर्व सफलता मिली है । 


रूप-सौंदर्य का अंकन 


रूपवर्शान भौर दृश्यांकन की हृष्टि से काव्य में भनेक सुन्दर, सजीव भौर 
भ्राकर्षक स्थल हैं जिन्हें पढ़ते ही नेत्रों के सामने मनौरम ध्यक्ति या हृश्य खचित 
हो जाता है। 


एकलब्य का रूप वर्णन-- 


“कसी पंसो पी साँसपेशियाँ, दधामछ बिकना चर्ष, 
बना प्राप होथा जो पपना फर्मडात बह वर्म। 
भाछ दक्का साथा यातों में, ढाल बना था वहा, 
घथधित भी भूजदंडों से थे उत्कवित युग बढ़ा | 
कर मे कया अर धयरों पर भी रबसे था वह चाप, 
बृष्टि प्रसर थो हिग्तु मुदुल दा उसका सरसाहापा! 
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हिडिस्वान्यॉंदयं वर्शत-- 


“उत्वित दसुग्परा रलों शी श्ारा थी, 
(कद! ऋबलोए हुई सुतदिणतो: रफ्ह! थी ६ 
अंत मातो फू, रदमग, हरोशाठिशा, 
कर-पद-पत्सवा थी, जंगम धो वादिशा 77 


शोडस्ण का वर्णन 'रणनिमत्रण” सम में प्रादीन परम्परा मुक्त प्रतंवार 
धैसी से दिया है। उपमा, उत्पेशा, रूपक भादि घतंवारों को छम्य दर्शनीय 
है। प्रशति-वरन के भी दोतोन स्पल पठनोय हैं । 


भाषा पर संस्कृत का प्रमाव 


भाषा के सम्वन्ध मैं केवस एक बात का ही उच्लेख करना भावश्यकू 
प्रतीत द्वोठा है। मद्रामारत की प्रादीव कथा पर प्राधृत होने प्र भी 
वपमारत में संखत इलीको शा प्रनुधरण नहीं दिया गया। हिल्नु रहीं-बह़ीं 
संस्शत वी यूक्ति भौर सुपरापरियों को घतूदित करने का सोम कवि सवरण 
नहीं कर पाया है। धपरे इस कथन ढो पृष्टि में दुघ्य उदाहरण नीचे प्रस्तुत 
करता हूँ :-- 


१--भोगते से श्ण घटे हैं रोग रुपी रापं, 
धोर बदतो है निरन्तर इंबनों से धाग। 
संश्ृत--म छांतु काम रामतापप्मोगेत शास्यति । 
हुंदियां हृध्णवरमेंद भयएशामिवर्षते ॥ 
२--दिविए ध्ति स्मृतियाँ रुख्ायों, 
मिस्द्र मिग्त झुरतियों को दातो,) 
पूइ धर्म बति, पृष्ठ' ढिस्से, 
पक बहू थये म्हाशत शिससे । 
संतृत--धुविदिभिला:. स्मृतरेदिमिस्ता, 
शेशे मुवियश्यमत भ भिम्तम ) 
चमंह्य हाई जिहित॑ धु्दा। 
प्रहाशनों येव घताः से परगषद्ता 
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३--एक स्वजन को त्याग करे कुल कष्ट निवारण, 

प्राम हेतु कुल तने, प्राप जनपद के कारण, 

जनपद जगतो सभी तजे आरमा के हित में। 
संस्कृत--त्पजेदे् कुलस्थायें; प्रामस्पापें कुल स्पजेत्‌ ५ 
प्रापं जनपदस्पायें, झात्मारें पृचियोँ रपजेत्‌ ॥ 


४--पर भासत्मरक्षा दृष्ट है, 
घन से तथा दारादि से भी सर्देधा। 


मस्कृत--पारमाने सतत रक्षेत्‌ दारंरदि घनेरपि । 


कवि की हूकियाँ 


संस्कृत फे सुभाषित वाइयों के भतिरिक्त कवि के भपने वाबय विन्यास 
भी ऐसे हैं जो सूक्ति कोटि में भ्राते हैं) शिनकी भाव व्यजना इतनी स्रीधी, 
सरल और प्रथ॑पूर्णा है कि उन्हे टकंसाली बनने में देर नहीं लगेगी | यदि इस 
तरह की सुन्दर सूक्तियों का सेंइलन किया जाय तो उनकी संख्या धताधिक 
होगी । उदाहरणापं दो-चार सूक्तियाँ नोचे दी जाती हैं : 


१--मिलना हो प्राननद बिछुइना झोद है, 
पुममिलन ही दृष्ट जहाँ विच्छेद है। 
२--रस के दिरल धूंद हो अच्छे भ्रधिक्ष भोग में रोष है । 
इ--होता छ्दा है मानियों को मान प्याराप्राण से। 
यश के धनो हैं जो उन्हें प्रपणश कराछ कृपाण से ॥ 
४--की तिमान जन मरा हुप्रा भी मकर हुआ जग में जोत । 
५--निराश तो जीवित हो मरा है, 
उत्साह ही फोवदन का प्रतीक) 


प्रलंतारों की दृष्टि से इस काव्य में उपमा, उस्प्रेक्षा, भरषस्तिसम्याग, दृष्टान्त, 
झ्रौर रूपक की प्रघानता है। उपमा वो इस फराव्य दा प्रमुख पलंहार बहा जा 
सहता है। छत्दों को विविधता से तो कास्प भरा हुभा है । प्रत्येक सर्य में 
नया छन्द ग्रहण किया गया है मात्रिक भोर बिक दोनों प्रकार के छत्दो 
का प्रयोग है। 'युद्ध/ सगे मुक्त छग्द बा सुन्दर निदर्शन है । 
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महाभारत और जयमारत 

भद्दामारत को संस्कृत साहित्य में 'पंवमवेद' की सन्ना दी गई है। ज्ञान- 
विज्ञान वी व्यापक परिधि को घेर कर व्यास मुनि ने उसवी वस्तु का विस्तार 
किया है। सामान्य लोकिक व्यवद्यार-नोति से लेकर पारलौकिक चिन्तन के 
सूइमाटिसूक्षम विषयों पर दार्गतिक दृष्टि मे महामारत में विचार-विभर्श हुप्ता 
है। विस्तु 'जयमारत' में ने ती वेधी ब्यापवता है भोर न ग्रइता । गंभीर विषयों 
का जहाँ कही प्रसंग भाया है कवि ने उसे शास्त्रीय-विमर्श की कोटि तक ते 
पहुँचा कर बौद्धिक मंपन तक ही सीमित रखा है। मेरे कहने का तातये यह 
ने समभा जाय कि णयभारत में ग्ृ़् विषयों पर विचार व्यक्त नही किये गये 
बिल्तु उन्हें शास्त्रीय रूप नही दिया, यही सुझे भमीए्ट है। वस्तु, पात्र, रस 
प्रौर उद्देश्य में जपमारत की महामारत से समानता है। परिधि-विस्तार को 
सीमित रखने के कारण वस्तु की बाट-छाँट करके त्याग बहुत प्रधिक करना 
पढ़ा है। जपमारत के कवि ने न तो महामारत की रूथा झा भानुपूर्वी भनुकरण 
किया है भौर न पर्वों के विभाजन की धैली को प्रयताया है। स्वतत्र रूप से 
सण्ड बचा बी हॉसी में लिखे गये विभिन्न प्रसंगों को बाद में महाकाभ्य के 
शरीर में संग्रथित किया गया है भतः एक सर्म का दूसरे सर्ग में प्रावाप्लान्परक 
सम्बन्ध नहीं है। सभी सर्ग स्व॒वंत्र भोर एक तरह से भतने में पूर्ण हैं। 
प्रौत्मुषष को दृष्टि से यह बात महाकास्य में चुटि ही सप्रमो जायगो। मद्दा 
भारत में पाठक का प्रोत्युवप प्रौर कया की झाजांक्षा खतत बनी रहती है । 
ह्षोपक भौर भवान्तर कपा-प्रमंधों के होते हुए भी उसमें पाठक समग्र कया" 
बालु को साथ लेकर घापे बढ़ता है। जयमारन में मह सम्दन्ध प्रारम्म के तीन 
मर्गों में तो शुछ जुड़ता है बाद में समी प्रहरण स्वतंत्र हो जाते हैं। हाँ, इतता 
प्राश्य है कि सम्पूरों काव्य वो पढ़ेते के बाद महामारत की--कौ रव-पांडवों 
की--प्रूत दया बा व्यापक बोष हो जाता है। 

एक बात घोर। महाभारत का धारूगान इतता समृद्ध, विद्याल, धक्ति- 
धाती घोर विददमय है हि ध्रप्तजो, सह प्रवस्ध-वाब्य को प्रतिभा वाले बदि 
में उगह़े पृष्ठाघार पर महाताब्द लिखते समय घपिह् प्रॉजल, प्रौड़, गग्भीर, 
धरिशाली घौर प्रशहपूर्ण रचना की भाशा करना रदामादिर है। भारत के 
तन्‍्रातीन सारइ ठिक संपर् का यदधाय की झूवि पर जेंसा सजीव वेणन अ्याय 
में हिया, पैसा जुयमारत में महीं है। 'जद्मारत' को शत उसका घामस 
दे धत्रा, यही उगही सफलता सममो जानो चाहिये । युदादर्श, मुगंगम घौर 
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युगोचित विवेक की रक्षा करने में भी कवि पूर्ण सफल हुप्रा है। पुरातन 
कथा का नदनिर्माए करने में उसने सद्ध्म को जय को ही प्रतिष्ठित किया है 
किन्तु धर्म की प्रतिष्ठा भगवान्‌ के प्रयत्त से न होकर मानव (यरुधिप्ठिर) के 
प्रथलत से हुई है। 

महाभारत प्रौर रामायण हपारी पैतृक सम्पत्ति हैं। इस सम्पदा का 
उपयोग करने का उत्तराधिकार हमें वश-परम्परा से उसी तरह प्राप्त है जैसे 
बपोती का स्व॒त्व बेटे को सहज हो में मिल जाता है। यदि थीडकृष्ण के द्वारा 
'जयमारत' में धमं-रक्षा की जाती तो नर का गौरव प्लाज हमारे सामने न 
होता, नारायण की पृजा में ही हमारो समस्त शक्ति होप हो जाती। कदाधित्‌ 
इपीलिए कवि ते धर्म को प्रतिष्ठा का भार नर के कंधों पर रखकर उसके 
मरत्व को ऊँचा ही नहीं बताया वरन्‌ उसके महत्व को गोरव-गरिमा से दीष्ति- 
मान-प्रालोकित भी कर दिया है | 

'जयभारत' में कवि मे चरित्र-चित्रश में कुछ भधिक स्वतस्त्ता से काम 
लिया है इमतिएं महाभारत के पात्रों को भात्मा के प्रकुण्ण रखते हुए भी उनके 
रूप में कहीं-कही परिवर्तन हृष्टिगत होता है। महाभारत के चरित्र जिस 
सह भाव से जीवत के राग-देष, सुख-दुख, पाप-पुण्य, को स्व्रीकार करके 
भ्रपवी गतिविधि का परिवय देते हैं उतती सहजता हमें 'जपभारत' के पात्रों में 
नहीं दिखाई देती । एक प्रकार की जागरूक सतरूुता, बौंद्धिक्ता भौर विवेश- 
परायणता से प्रनवरत उद्पुद ये चरित्र जिप्त विकास-पय का पभनुगमने करते हैं 
उपका यूत्र कवि भरने हाथ में रखता है। पाठक को वह उन्हें तब सौंपता है 
जब उपके बांधित चरितर-गुण उनमें (पात्रों में) उमर प्राते हैं। कवि की यह 
सृष्टि पाठक के लिए सर्देव आानन्दमयी हो यह भावश्यक नहीं है। किन्तु ग्ुष्तजी 
जेवे प्रवुद्ध कवि की कलम विवेक का सन्‍्तुलन नहीं सोती इसी कारण उनकी 
पात्रन्मुद्टि भी सदा पाठक को सुग्ध किये रहती हैं। पात्रों के उस्तदन की प्रक्रिया 
बोदिक होते पर भी कही तकं-हीन नही है इसीलिए संवेश्नशीन पाठक उसमें 
रम जाता है । किन्तु उन्तयन की झनिवायँता पर प्रश्तावाचक विक्ल लगाया जा 
सकता है! मदामारत में समी प्रमुख प्रात्रों के चरित्र दिकास की चरम सोमा 
तह पहुँदे है किन्तु अयमारत' में युधिव्ठिर ही एक ऐसा पात्र है जो सभी दृष्टियों 
हे पूर्णता पा सवा है। शेष समी चरित्र भर््धंविकतित रह गये हैं । रुत्ी पात्रों 
में द्रौपदी के घरित्र वो उदात औौर दुर्धई दनाने में कवि को सफपता मिली है, 
द्रौपदी के प्रति ढदि ने प्रतिशय घौदार्य रखा है घोर उगे स्त्री रूप का भा 
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बताता चाहा है। हिडिम्वा एड ही सर्गय में वह सब-कुछ देकर धन्यता की भागी 
बन जाती है जो हौपदी को दीप॑ संघर्ष के वाद उपलब्ध हुमा है। भीष्म भौर 
थौडप्णा के चरित्र भपने तेज, बत, पराक्र्म, भौर दाक्ति को दृष्टि से सर्वया 
प्रभ्रस्फुटित हैं । 
शान्ति पर्व को भवठारणा ने करके कवि ने उस विषय को छोड़ ही 
दिया है जो भद्ामारत को विन्ता-धारा का स्लोत हैं॥ शान्ति पर्व की विवेचन 
पद्धति जयमारत में नहीं है--कषा भी दो-तीन पंत्तियों में कह दी गई है । 
शान्ति पर्व की घर्म-नीति भोर राष्ट्रनीति कवि को वर्योकर घाइप्ट न कर सो 
यह प्राइचर्य का विपय है। धाम्ति पर्व मारतीय जोवन-दर्शन का एक ज्वलन्त 
वक्ष प्रस्तुत करठा है, उसकी पीठिए। पर ग्रुष्व जी सह मीतिवादी समर्थ कवि 
सुदूर भाव-विघान कर राकतां था। पाठक को यह च्रुटि इस वाब्य में सवसे 
भपिक सटबते वाली प्रतीत होती है । इन शुदियों के रहते हुए भी 'जयमारता 
के मूल ध्येय को पाने में कवि सफल हुमा है । घस्तिम सर्ग में कवि ने 'जयमारत/ 
जय जय भारत” भौर (जय जय जय भारत” बहुरूर तीन बार युधिष्ठिर 
को जय का ही उद्पोष रिया है! यह जयनाइई युधिध्ठिर की जय के रूप में 
मातव की जय का प्रतीक है। वाज्य प्रोर कवि कर्म की पूछता की हृष्टि से 
जयभारत में 'युद्ध। घोर 'स्वगरोहए' प्रकरण द्वी ग्रप्तजी के यश को चिररपायी 
बताने के लिए पर्याप्त है। ग्रुद्ध सगे में मातव की रागात्मक श्रवृत्तियों मय 
प्रस्तेडन्द्ध भोर स्वर्गारोहण सर्ग में मानव की उहरर्पसापना का जो रूप 
परितक्षित होता है वह क्रमशः सोक (मर्य) भ्ौर परभोक (स्वर्ग) की ब त्मना 
मे मली भांति मेल शाता है। श्रुद्ध सर्य पर काख्य को समाप्त करने पर भी 
मर्पंसोक के संपर्षदन्द डा चित्र पूरा हो जाता, डिलु स्वर्गारोहण पर समाप्त 
मरने पर सोर्यर्सोत दोनों गो पूरों भांक्ी गया के उपमहार ने साथ 
सामने जातो है । 
संशेर में, 'जय मास्त' राष्ट्रवति के भर्देशठाडिइ के साहित्यिक भनु न 
हो द्रमिक दिशास प्रदर्शित बरता हुएा उनके बविन्‍्दृदित्व शो पूर्णवा पर 
पट्टै बाते वाला महाराय् हैं। राष्ट्रर वि के हृतित्द का समग्र रुप में यदि ए़ 
हो रघना में परिषय पाता हो तो “जपमारत' को ही प्रतिनिधि रपता के रूप 
में उपह्धित किया भा छ़ता है ! 


मा, १६५४। 


“उत्तरा' में पंत का अध्यात्मवादे [ १४३ 


दाशंनिक तत्त्व या संद्ान्तिक मतवाद थी पुष्टि करने वाला वाव्य है ? उत्तर 
में निवेदन हैः मही ॥ *ठत्तरा' का भ्रष्यात्म तत्त्व न तो किसी शास्त्रीय दार्शनिक 
द्िद्धान्त का प्रत्यक्ष में पोपक है भौर न वह प्रच्चप्त रूप में किसो साम्प्रदायिक 
घामिकता में विश्वास रखता है| उसका विषय मानवात्मा के विवास से सम्बदद 
होने पर मो प्रात्मा को पौपनिषदिक व्याध्या करना नहीं है। स्वस्थ मानव 
वियास के सिद्धान्त वो दृष्टि में रखकर कोई भी जागरूक साहित्यिक घराज 
ऐँसे सूदम परारतोदिक विपय-वर्णंन से ही परितुप्ट नहों हो सरता, जो इस 
लोक वी स्पूल एवं प्रहत सम्रस्याप्रों की सदृंधा प्वहेलता करके हमें उस लोक 
मी भ्यड्ी दिसावे जो हमारी भावना या भनुमूति में कम शोर कत्पना में 
भषिक रहता है। युग-संस्ट्ृति झोर युय-चेतना को उपेश्षा करके कोई भी 
बलाकार भस्‍्रष्यात्म-पत को प्रशस्त नहीं कर प्राता । 'उत्तरा' का प्रान्तदर्शी कवि 
इस तथ्य से पूर्ण ठया प्रभिज्ञ है, इसलिये युग-चेतना को सुदृढ़ भूमि पर पाक 
जमाकर ही भधष्पात्म के पथ पर घता है। दार्भनिक सद्वंतवाद या ब्रह्म- 
बितन को परिपाटी से तयाकषित प्रध्यात्मवाद का पोपरा उसहा ध्येय नहीं 
है। प्रपने गीठो के धीर्षकों में हो उसने इस तथ्य दो स्पष्ट कर दिया है। 
विपयातुछप धांपंडों के घशन से हो कवि प्रपती मौलिक्ता डी छाप डालबर 
रवाधिप्राय की भोर इड्धित कर देता है । 

“उत्तरा! में पन्‍्त जो ने जिस प्राइव भध्यात्म भाव को ग्रषित डिया है उसके 
उपादान बया है? किसे विचारात्मक उप़ादानों को सेकर उन्होंने बाशब्य-मृष्टि 
को है ? इस प्रघन वा उत्तर हम स्टा के धाब्दों से प्रारम्भ करें तो बात मो 
साफ़ हौर मे प्रस्तुत करने में प्रा्ातों होगी । 'उत्त रा" के! प्घस में गवि ने 
भूमिका रूप में शिन शब्शें को बाँपा है वे कवि के उत्तरा-गत दृष्टिकोरा एवं 
बाउप-चेतना वो स्पष्ट गरनते के लिये प्याज नहीं जड़े जा सक्ते--कारण उनसे 
एारों में परिष्पार या स्पषप्टोषरणा गो वह ध्वनि प्रदव हो गई है जो श्रवियाद 
को भावना से पमुशणित होती है। [जद सेसक स्वयं वादों की स्पिति से 
हटरर प्रतिदादों इन जाता है, छद स्वमावत, उसे या तो परिष्कार का 
प्राक्मप सेना पड़ठा है या वादी के झाझेपों के निराररण को दापा में रवमस्तस्य 
भी स्थापता बरतनी होती है। “उत्तरा शो मुझिका में पंठ जो वो हिपति 
संगमग ऐपी ही है 

फिर भी, जो रिघार अमस्तादना में ब्यछ्त डिये गये है उतड़ो द्रामाणिजता 
इप दृष्टि में भररिद्ार्य है हि वे घरनो इृठि के सम्दन्प में 'रुसा' दा रूच्दा के 


श्श्व ] समौक्षात्मक निवस्ध 


परपने विचार हैं। पन्‍्तजी ने अ्रपनी नवीन रचनाप्नों का ध्येय 'ग्रुगचेतना को 
अपने यत्किचित प्रयत्नों द्वारा वाशी देना--कहा है । वे युग की प्रगति की 
धाराप्रों का क्षेत्र वर्ग-युद्ध की अपेक्षा कही अधिक विस्तृत तथा ऊध्वं मानते हैं । 
उनका विश्वास है कि “युग-पुरुष को पूर्णंत, सचेष्ट करने के लिये लोक-सगठन 
के साथ गाधीवाद की पीठिका बनाकर यदि मन संगठन (संस्कार) का भी 
श्रनुष्ठान उठाया जाय भौर मनुष्य की सामाजिक चेतना सस्क्ृति) का विकप्तित 
विश्व-परिस्पितियों के भ्रनुरूप मवीत रूप से सक्तिय समन्वय (?) किया जाय तो 
वर्तमान के विक्षोभ के श्रात्त नाद तया क्रान्ति की क्रूद्ध ललकार को लोक- 
जीवन के सगीत तथा मनुष्यता की पुकार में बदला जा सकता है।” झागे वे 
फिर उसी भ्रटल विश्वास के स्वर में कहते हे कि “इस युग के फ़ान्ति-विकास, 
सुधार-जागरण के झारदोलनो की परिणति एक मवीन सांरकृतिक चेतना के 
रूप में होता प्रवश्यम्भावी है, जो मनुष्य के पदार्थ, जीवन, मन के सम्पूर्ण स्तरों 
का रूपान्तर कर देगी तथा विश्व-जीवन के प्रति उसकी धारणा को बदलकर 
साप्ताजिक सम्बस्धो को नवीन प्र्थ गौरव प्रदान करेगी । इसी सांस्कृतिक 
सेतना को मैं प्रन्तर्चेतवा या नवीन सग्रुणा (?) कहता हूँ ।” पन्‍त जी जनवाद 
को बाह्म रूप में ही न देखकर उसे भीतरी मानव-चेतना के रूप में भी देखते 
है भौर जनतन्व॒वाद को प्रान्तरिक (प्राध्यात्मिक) परिणति को ही वे 'प्रस्त- 
चगनावाद' झथवा 'नवमानववाद' कहते हैं । दूसरे शब्दों में--जिस विकास- 
वादों चेतता को हम संघर्ष के समतल धरातल पर प्रजातन्थवाद के नाम से 
पुकारदे हैं, उसी को ऊर्ष्व सास्कृतिक धरातल पर (पन्तजो) अन्तर्चेतना एवं 
“प्रंतर्जीवन” कहते हैं । उनकी स्थापना है कि वर्तमान युग के जड़ तथा चेतन 
का संघर्ष इसी भन्तचेंतना या भावी मनुष्यत्व के पदार्थ के रूप में सामंजस्य 
ग्रहण कर उन्नयन को प्राप्ठ हो सकेगा। माइसवाद में विश्वास करने वाले यदि 

वर्गद्दीन समाज की कल्पना कर सकते हैं तो साथ हो साथ पंत जी 'मानव- 
प्रहन्ता के विधान की भो नवीन चेतना के रूप में परिणति सम्भव समभते 

हैं । उनका परितोष राजनीतिक साम्राजिक या झायिक (सुघार-जागरणों के 

प्रान्दोलन) तक ही सीमित नही, उनका तो विश्वास है कि इन समस्त बाहा 

(समतस) भानदोलनों और वादात्मक क्रान्तियों की चरम परिषति एक व्यापक 

सांस्कृतिक चेतना के रूप होना स्‍प्वष्यमावी है। इस सास्ट्रतिक चेतना वेट मूल 

में सूक्ष्म मनस्तत्त्व के व्यापक भाव धोर पधस्त:जीवन के विवासदीज विहिंत है। 

सक्षेप्र में, इन्ही बीजों को हम उनके प्रध्यात्म-वृक्ष के वीज बहूठे हैं । 


१४६ ] समीक्षात्मक निबंध 


के लिये संसार में एक व्यापक 'सास्कृतिक आन्दोलन को जन्म लेना होगा, जो 
मानव-चेतना के राजनीतिक, भाथिक, मानसिक तथा श्राध्यात्मिक सम्पूर्ण 
घरातलो में मानवीय सन्तुलत तथा सामजस्य स्थापित कर भाज के जनवाद को 
विकसित मानववाद का स्वरूप दे सकेगा ! भविष्य में मनुष्य के भ्राध्यात्मिक 
तथा राजनीतिक संचरण--प्रचलित झब्दो में धर्म, भ्रयं, काम--भधिक 
समन्वित हो जायेंगे और उनके बीच के व्यवधान मिट जायेंगे ।/ 


+उत्तरा' के प्रथम गीत में ही कवि ने इस परिवर्तन की झोर इंगित 
करके बहिजेंगतू के विस्तार और भ्न्तर्जीवत के विकास की कामना व्यक्त 
की है :-- 

“बदल रहा भ्रय स्घूल घरातलछ, परिणत होता सुक्ष्म मनस्तरू, 

विह्तृत होता बहिनेंगत्‌ अब, विकसित प्रस्तर्जोबन अ्षभिमत |” 


"निर्माणकाल' झीप॑क गीत में मी इसी भाव को व्यक्त किया गया है ;- 


यह रे भू का निर्माण काल हुसता मवजीवन अदणोदय, 
ले रहो जन्म नव मानवता भ्रव छर्द मनुजता होतो क्षय ।' 


उपयुक्त भाव को ध्वनित करने के लिये कवि ने अनेक कविताएं 
लिखी हैं । 'पुग-विषाद' "यु छाया' 'युग-सघर्ष” 'जागरण-गान' गीत विहृग', 
'उद्बोधन' भादि कविताप्रों में जन्म लेती हुई जिस नवन्मातवता की भोर 
कवि ने सकेत किया है उसकी पुृष्ठभ्रुमि में भ्राध्यात्मिकता का गंभीर पुट है । 
उसको दृदयगम करने के लिये सहृदय को वैस्ते हो मानव -भावे्टत की भावश्यक्ता 
है जैसे भरावेप्टन में कवि ने उसे भ्रवित किया है। इसके साथ ही एक बात 
और ध्यान में रखनी होगी कि इनमें एक प्रकार का उच्च कोटि का मानसिक 
अध्याह्वार भो है उसे प्रहएा किये बिना कविता को भम्तस्तल पैठनां सम्भव ने 
होगा । जडवादी भोतिकता का प्राघिकय भग्राह्म है; उसे दूर करके ही चेतना 
का स्वस्थ विद्ारा सम्भव है :- 
भौतिक दरब्यों को घनता से खेतता भार खगता डुबंह, 
भू जोदत का भाछोंक ज्वार युग मन के पुलिनों को वुः्सतह। 
चेतना विड रे भू गोसक्ष शुग यूग के मानस से आवृत, 
किर हप्त स्वर्ण सा निश्चर रहा वह मानवीय यन सुर दोषित । 
प्रपनी दस प्राष्यात्मिक भावना के प्रसफु में कवि ने जिन विषयों दा गरूइम 


उत्तरा' मैं पंत का भ्रध्यात्मवाद [ १४७ 


झूप में वर्णन किया है, वे हैं मानइतावाद, भादशंवाद, स्‍भास्तिक्वाद, भतोत प्रेम, 
रूढ़ि और प्न्धविश्वासो के प्रति विद्रोह, तथा प्रड्मति के कठिपय रमणीय रूप । 


“मानवबाद' का पोषण पंत जी की रघनाप्रों में बहुत प्रारम्म से दृष्टित 
दवीता है, उसके बर्णंन में उन्होंने पाश्वात्य एवं परौरस्त्य विचारों का सुन्दर 
समसय जिया है । पाश्वाय्य देशों में ध्रुद्ध-संघर्ष से संत्रस्त कलाकारों ने दिश्व 
सस्घुर्त की पुकार मचाई, उसकी प्रतिष्वनि हमारे देश में मूजी भौर बाध्य 
वा विषय देसी । पंत ने उस ध्वनि का भनुकरणा मात्र न करके उप्तमें माधुप 
का सचार हिया। 'मतोमय शीर्षक कविता में मन की प्रेत दशा को 
झक्ित गरते हुए मानवता में कवि भव-विवास देखता है - 


मातद प्रस्तर हो भू विस्तृत नव-्मानवता में भव विकसित । 
जन मन हो नव घेतरा प्रदित, जीवन शोमा हो शुसुमित हे फिर दिशि क्षण में ! 
तुप्र देव यनों घिरदया प्रेस जनमन में, जग-मंगल हित हे !/ 


सादंभौम मानवतावाद वी स्थापना के शाद संसार में जाति, धर्म, वर्ग 
ऊँपनीच पस्‍्रादि के समस्त भेद विरोहित हो जाते हैं। विन्‍्तु वया ऐसे माववता- 
दाद थी स्थापना स्वप्न की सीमापो को छोड़ कभी सत्य भी बनेगी ? 'उत्तरा 
दा प्राशारादी कवि इसका वर्णन ऐसे करता है जैसे वह उसे 'हस्तामलरवत्‌/ 
स्पष्ठ देख रहा है । 


'हुम दया रदते थे, ज्ञाति, धर्म, हूँ वर्ग एुट, मन धाग्रोलन, 
दया फपते थे, प्रार् मोति--दे हढुदाद प्रद दिस्ते स्परण [! 


मातयतावाई' के डिद्धास्त में विश्वास करने पर '"मातव-ऐव्य को हो 
भायना सुदृढ़ नहीं होती वरतू मानय के देवरव रूप में भी विश्वास उत्पस्न होता 
है । बहू देवता प्रतोदिक ने होकर सौढिक है--गाँधी के रूप में देवाद गा 
विड्ास मातव का हो रूप है । 


“प्रग मतुष्यरद ले मनोमुक्त देववव रहा रे दाने, निश्चर, 

मूं मत को गोपान पयूहा एवं किर विदरण करने शो म्‌ पर !” 
१2५ 2 ट 

'देदों शो पहुना रहा पुल: सें रवध्म मोँव के माय दसग, 

प्रागद घासन से उठा रहा अपएवं दें शो प्वपृष्दन |” 


१४८ ] समौक्षात्मक निवरस्ध 


उपयुक्त उदरणों को पढ़कर यह नहीं कहा जा सकता कि पंत जी का 
+मानवठावाद! पाइ्चात्य देशों का भनुकरण है। उसमें एक ऐसी भाध्या« 
त्मिकता ऋलकती है कि जो उन देशो में पतपती ही नहीं । 


वर्गे-संघर्ष तथा राजनीतिक हलचलों के मूल में एक भोर जहाँ स्वार्थ- 

परता भौर सामाजिक विपमता होती है, वहाँ हुंसरो भोर मानव का 'बहुंकार' 
था 'परहम' भो होता है । यदि इस प्रहंमावको संधर्ष-प्र रक कहा जाय तो झनु- 
चित न होगा, द्व्दात्मक भौतिकवाद में भी इसकी स्पिति भसंदिग्ध है । इसफी 
निमू'ल करने का विधान सभी वादों श्रौर जागरण*प्रान्दोलनो में रहता है, 
किन्तु इसे जीतना है कठिन ! कविवर पन्‍्त मे इस 'भहं' को भीति में 
निमज्जित करने का उपाय बंताते हुए इसके शमन की भाकांक्षा प्रकट 
की है :-- 

'कामना वह से वहुक रहा भूपर सा भू का वक्षरप्त, 

तुम प्रमृत प्रीति नि्मर से फिर उतरो, हों ताप प्र्चिल शोतल | 

युण युग के जितने तर्कवाद मानव ममत्व से वे पोड़ित, 

तुम भाग सौमा हों विछ्ोन, फिर भनुज् पहूं हो प्रोतिड्दित (! 


गीत-विभ्वव! कविता में 'कुब विस्तृत होगा मनुने भहं' इसी भाव को 

भ्रोर सकेत कर रहा है। 
वर्तमान युग के संघर्षों को पंत जी भौतिकता का परिणाम प्तमभत्े हैं, 
उनकी मान्यता है कि विद्युत, वाप्प, भणुश्क्ति के घ्वंसात्यक उपयोग भाज के 
संकी् मनुज वी परवशता हैं । नवयुग के भ्ररुणोदय से पूर्व यह बाल राध्ि 
के जैसे भन्‍्य तमस है । नव-श्रान्ति के साथ इसे छिप्त-भिन्न होते देर न लगेगी । 
पम्त जी की यह इच्छा. काश, चरिताय हो सकती । किन्तु इच्छा मात्र से कार्ये- 
प्िद्धि कभी संभव नहीं। जैसे सांस्कृतिक भारोहण भोर जोवन के उध्येमान 
पत जो के भधिप्रेत विष हैं वेसे ही मानववाद भो, किन्तु बंया इसे कभी हम 

सफल होने देख सर्वये ? 
पतजी के भ्राष्यारिमक दृष्टिकोण वो स्पष्ट करने के लिए उतती संरक्ृति, 
शाइवत-सत्य भौर शिवृत्व विधयक घारणापों का छानना भ्रावश्यक है । संस्कृति 
मा स्पष्टीकरण करते हुए पंत जी ने लिखा है+-'संस्कृति गो में भावनीय 
पदार्थ मांगता हूँ जिसमें हमारे जीवन के सूदम-स्थुल दोनों चरातलों के सत्यो 
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का समावेश तथा हपारे ऊर्खे चेतना-शिखर वा प्रकाश भौर समदिक्‌ जीवन 
वी मानधिक उपत्यक्ाप्रों की छायायें गुम्फित हैं। 9८ >< 'घतएव संस्हृतठि 
को हमें प्रपने हृदय की शिराप्रों में बहाने वाला मनुध्यल्र का रेघिर कहना 
चाहिये, जिसके लिये मैंत्े धपनी रचनाम्रों में समुण, मूद्षम संगठन तथा लोको- 
त्तर, देवोत्तर मनुष्पत्त भादि का प्रयोग किया है ।' 

शाइवत-सत्य के विषय में पंत जी छिसी एवॉगी हृष्टिकोश के समर्पक 
नहीं । जड भोर चेतन, धर झौर भश्चर, भ्नस्त भौर सास्त दोर्तों में हो सत्य 
की प्रतिष्ठा उन्होंने की है। भट्देत परिभाषा में इसके मिन्नार्प मी सम्मव हैं । 
प्रतीत ऐमा होता है द्लि जैसे पन्‍त जी इसमें समस्वयव्राद गौ स्थापना करना 
चाहते हैं। वे लिखते हैं.--- 


पकर भी पदि णड्ठता तुमहों प्रिय, 
उनको खेतनता, दुख नितान्त॥ 
है साय एक जो नह चेतन, 
शार, प्रदार, परम, प्रनग्त, साग्त !/ 


शिवन्तध की शोष मी हमे मात्र मौतिहवाद में न करके, जहाँ भौतिक 
शान-विज्ञान वा सारा कोद रिक्त हो जाता है वहाँ भी करनी घाहिए । पत जी 
को योगी परविदर के जोदत में इप शिवत्व का सवराधिकू प्रामाग मिला है । 
विश्व-शस्याएं के लिए वे थी भरविरद को इतिक्षम की सबसे बड़ी देश मातते 
हैं 'उतके सामने इस युग के वेश्ानिकों वी प्रशुशक्ति की देत भी घत्यल्त तु 
है। इस फ्पन में भारतीय प्रभ्यारमन्पप की कोरी प्रशंसा है या तेस्पलचत, 
इगहा विंय करना ध्राज के बुद्धिदादी युग में बुछ सरल नहीं है। मारसंबारों 
विंधारधारा के सोग तो पंत जो को इस उक्ति पर व्यंग की सूखों हँभी 
हूँ देंगे । 

इसी प्रगंध में हप पद जो के घत्रीत प्रेम डा भी उन्वेश बरनां घाव 
इपह समझो हैं। भारत के प्रतोत दा गरोरवन्यात करते हुए उन्टोंवे उसढी 
आाष्यरत्मिक निधि को सर्वध ८5 टहराया है। उतरा विश्वास है हि भारत 
बा व्यतिदय धयराजित है भोर उसी मातस-निधि बेगोह है। हिस्दी-साहिदर 
में द्विवेदी युग दे; बरविर्यों ने भी घठीत का बोरव-्यान डिया था, हिस्तु वह 
रपूलयादियद बेमद प्रौर पराश्य का यशोदात मात्र पा, पठ शो ने मारठ की 
परस्तरात्मा में सपादिष्ट प्रष्पारमसत्व वी घोर हमारा घ्याव घाहष्ट दिया है। 
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उनका भत है कि भारत का दान विश्व को राजनीतिक तंग्रया वैज्ञामिक 
सत्र कांदान नहीं हो सकता; वह संस्कृति तथा विकसित मनोयंत्र की ही 
मेंठ होगी ।/ 

“प्रहए करे फिर अधपतिपारा ब्रत, भारत के नवयोवन, 

घरा चेतमा में ध्रव फिर से छिड्ढा तुप्रुर भात्दोलन ! 

उठे जूमने विश्व समर में लोक चेतना के पृग शिखर भयंकर, 

विश्व सम्यता रुग्णा, द्वृंदय में व्याप्त हुछाहुल भीषण, 

अपृत मेंध भारत क्या छिड़केगा न प्राण संभोवन ?ै 


पंत जी के इस अ्रतीत प्रेम क्रो देखकर यह भांति नहीं होनी चाहिए कि 
वे भ्राज के युग-जीवन को प्रतीत भारत के विधि-निषेधों में बौघकर चलाने की 
प्रंरणा करते हैं । उनकी बाह्य मान्यताप्रों में पश्चिम के जीवन-सौप्ठव तपा 
जीवन-दर्शन में भारतीयवा की स्पष्ट माँग है। जोणें, शीणं, पुरातन, 
समस्त, रूढिग्रस्त शनन्‍्धविश्वासों के समूलोच्छेद के लिए वर्ति का सन 
धातुर है -- 
'तुम क्ोपो जोवम बंधन, जन, मन, बंधन! 
णोएं भोति भ्रब रक्त चूततो जन का, 
सदाचार शोषक सन के निधन का, 
स्वार्यों पशश्च मुख पहने भानवपन का, 
तुम छेड़ो अब प्न्तर रण, मन हो प्रांगए |” 


इसी घ्वनि को तीब्र करते हुए प्रागे कहते हैं कि 'रोति नीति के पुलिन 
डुवाकर, धुमड़े वाध्पों के उर भम्बर/ । 'रूगान्‍्तर' कविता में तो कवि ने प्रगति* 
वादी भावना भी गज इतनी ऊँची झरदी है कि उसरा भस्तद्वाद्ध जैसे सगीव 
होऋर बोल उठा है। 'छिप्त करो जढ़ पराश् पुरातन, भग्त रद्ध श्राणों के बंधन, 
गत भ्रादझों की वाहों से--मुक्त करो भव जीवन ![? इस मवितां वो पढ़े कर 
पंठ जो की नवीन रघनाप्रों के प्रत्ति मार्धदादी विधारधारा के स्‍भालोचकों 
द्वारा सगाए गए स्‍्रारोप नहीं टिक पाते | इनमें मतों प्रम्तमंस की पुकार है 
प्रौर न भारतीयत्रा के नाम पर डिप्यी प्रतिक्रियावादी अनोडत्ति गा प्रोपए 
डा० रामविलाह धर्पा ने विस है कि पंत जौ के समस्वध्याद गा बाहतविक 
रूप मद है झि वह प्रयने प्रधिकारों के मिए लडने बाली जतता को प्रस्तमंन की 
पुटी पिखाते हैं। मारतीयता के माम पर उसे प्रूजीपतियों को गुसामी करता 
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वघिखाते हैं प्रौर मात्रमंवाद का सामते से मुकाबला ने करके दरग्रसत उसकी 
जगह घामिक पन्यविश्यार्मों को प्रतिप्दित करते हैं ।” उक्त कथन के जवाब में 
'उत्तरा' की 'युग-संय्र्पे, 'रूपान्तर' 'विर्माणकाल' 'ठदवोधन! भादि वविताएँ 
प्रस्तुत वी जा सकती हैं। इनके भाष्य या टीका दिषणी वी झाउश्यक्ता 

नहीं । 'उतरा! का ववि जागरणा-प्रान्दोलनो में संलग्त जनता को पय भ्रष्ट बरने 
वी प्रेरणा से काब्य-सृष्टि में लीन हुमा है-हाँ, वह भौतिकता के 
प्रतियाद से उद्विन्न होकर समाज में ऐसी वर्गहीनता चाहता है जिसकी 
प्रतिष्ठा भन्तरेवप पर हो । 

मारसवादी विचारधारा से मोलिक भेद रखते हुए जिस वर्गदीन समाज 
थी बात पंठजो ने उत्तरा में वही है वह मारतीय जीवन-दर्शन को नवीन 
वी से व्याख्या मात्र है। वे कहते हैं--''मेरी दृष्टि में पृथ्वी पर ऐसी कोई 
भी सामाजिकता या सम्पता स्थावित नहों की जा सवती, जो मात्र समदिक्‌ 
रहकर वर्गदीत हो सके । वर्योकि ऊध्चें संचरण ही केवल थर्गहीन संचरण हो 
सकता है घोर वर्गद्वीगनता का भ्रपं केवल प्रत्तरंवय पर प्रतिष्ठित समानता ही 
हो सता है।” 

"त्तरा' में प्राष्पाध्मिक दृष्टिरोण प्रस्तुत करने में कवि ने धयनी बचिर- 
प्रम्रस्त मघुर एसी को--जिसके प्रमाधन में श्गारिक बल्यताप्रो, उपमा प्ौर 
उत्लेक्षार्रों बा बाहुल्प रहता है-दोश नहीं है। जपन, नामिए्ते, उरोज 
पृषुश्नोणी घादि उपमा के साथ श्ंगार को तरस रंगीनी इस कवितापों में 
र्यासन-रथान पर उमर भाई है । इन्हें देसकर हीवदाबित्‌ प्रालोषरों नें बहा 
है कि घाज भी पंत जी की बविताप्रों में 'मरतृष्त वासना के गूसे बादस मड़रा 
रहे ं।( इस रिमार्क पर मेरा विनम्र निवेदन है कि डाय्य-ली की 
प्रमरिष्युता को स्थान में रसप्र भी इस उपमार्तों में बासता को गष पा सेना 
या तो पश्चगत वा सूनक है या फिर प्राण-शक्ति गा दोए | काश्य में 'कास्ता- 
शम्मित! सुविषूर्ण मार्ग जगा पंद जो पा है वदाबित्‌ द्विंरी बे रिसो धन्य 
बवि या नहीं । उत्तरा विस्तत-मूसर कविताप्रों बा संदेह होने पर भी दुस्दता 
भोर दुर्रधया वे गंमोर घारोप से बहुत दु८ बच्चा रहा है, इमरा मात्र बार 
उतरी सरम घैती ही है। प्रहति के विप्रोपम वर्णन बरके भीदवि ने धष्पात्म 
के घुष्ा दिषए में सरगता का संचार जिया है| जिस स्यक्ति की समरत इ तिर्यो 
बे मूल में नैतिशवा के द्ति हु धनुराग भौर शाप्रह रहा है उसे 'दासता के 
मूरते बाइसों से घिरा बहुत या तो विसो पराइषएप मनोविद्ान-्धारत्री वा 
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प्रवचेतन सिद्धान्त है या स्वयं झालोचक में सहानुभूति तत्त्व की फमी या पक्ष- 
पांतपूर्ण मनोवृत्ति का परिणाम है। 

पन्‍्त जो ने नवोन्मेषश्ञालों प्रतिमा भौर अप्रस्तुत विधायिनी वल्पता शक्ति 
लेकर वाव्य-क्षेत्र में प्रवेश किया । प्रारम्भ में कल्पना के भ्तिरजित चित्र उन्होने 
प्रकित किये, उसके बाद वे प्रनुभूति के क्षेत्र में उतरे, भौर झ्राज विस्तन-जगत्‌ 
में निमज्जित होकर अध्यात्मवाद की भोर भग्रसर हो रहे हैं । पंत जी की यह 
विशेषता है कि झपूर्त, छाया-मावों का अंकन वे इस दौली से करते हैं कि 
अस्पष्ट कहे जाने वाले भाव भी दीव्तिमान होकर प्रपती भात्मा का ज्ञान कराते 
रहते है । 

संक्षेप में, 'उत्तरां को भाज हो नहीं, भाज से शताब्दियों बाद 
भो, यदि कोई पढेगा तो उसे लगेगा कि यह कवि भपने काव्य-कौशल भौर 
जीवन-दर्शन के भ्राधार पर मनोरम काव्य-्सृष्टि ही नहीं कर रहा था बरत्‌ बह 
मानव-जाति के पुनरत्यान के लिए सुग-निर्माएं भी कर रहा था। उसकी 
सरस वाणी मानव को स्थूल जएत्‌ के सम्बन्धो से ऊपर उठाकर भन्त-सांधना में 
भी लीन कर रही थी। विकासोन्मुख वाब्य के प्रणेता ने वर्गन्‍्मंपप॑ भोौर 
सांसारिक भोग तक ही झपने को सोमित नही रखा--वरन्‌ इद्वियों को विवशता 
से पिटने वाले मरत्यों को उसने सजोवन-शरक्ति का भास्वाद कराके प्रमरत्व 
प्रदान किया था । युग-जीवन की गतिविधि में उसने उन उपयुक्त स्थलों पर 
ध्रुमाव दिया जब वह विनाश के विकराल मुंह में समाई जा रहो थी। उसने 
सानवता को विनाश के स्थान में निर्माण का, जड़ के स्पान पर चेतत का, 
विषमता के स्थान पर समता का, प्रनक्‍्य के स्थान पर ऐक्य का, भेद के 
स्थान पर भमेद का, छुणा के स्थान पर प्रेम का और भूत-अक्ति के स्थान पर 
आत्मशक्ति के पुनरत्यान का संदेश दिया था। 


ज्ञगवरी, १६५१॥ 


काव्य थोर प्रकृति 


इस हृश्यमान्‌ प्रसिल चराचर जगत गो जोव भौर प्रहति इन दो भार्ों 
में विभक्त दिया जाता है। सट्टा तपा नियामक के रूप में ईइवर या ब्रह्म 
समस्त संगार में थ्याप्त है। छोव उस विराद चेतन सत्ता का प्रश गौर हृृ्य 
प्रहति टशशा पाथिद पसारा है । तात्त्विर दृष्टि से प्रति संत है, जीव खत 
भोर चित्‌ है दपा ईश्वर सत्‌-बित्‌-घानन्द स्वरूप है। प्राहतिक उपादातों द्वारा 
जहाँ जीवयोनि का भरण शोपण होता है वहाँ सृष्टि वी थे प्टनम रचना मान 
को उमके द्वारा भयने माव-जगत्‌ बे निर्माण की भपृन्य साथप्री तथां गल्यता 
प्रोर बिस्‍्ता की दिविध द्वि्वाप्रों का नूतन संदेत भी मिचता है । 





यो तो मानव भो भपने सत्‌ रूप में प्रशति वा ही एव रूप है विस्तु बह 
भरने रो प्रशूि से पूरतर्‌ शरके देखता है । इस भेइ-दुद्धि को स्दोशार करने 
पर भी मानव शह ठि से सर्वपा प्रसण या धमम्यूगव नहों है। प्रहति सानद की 
बदिट-महचरो है जो उसके जोरन की बाह्य प्रावश्यरतापों को पूठि ढरतों हुई 
धल्तरग धनुमूठिषों को मी प्रयते रूपसौन्दर्य से प्रभावित भौर अमत्टूत बरने 
दो धदवुव हमठा रगठी है। इयो दारण सृष्टि के धादि से हो मात व 
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प्रकृति के माय जो सम्बन्ध स्थापित हुआ वह स्पन्दनशील एवं संवेदनशील सत्ता 
के रुप में ही हुआ । प्रकृति अपने श्रसंस्य रूपों में हमारे सम्मुज भाती है भौर 
हम नाना रूपात्मझ, गतिमान, परिवतंनशील, विविध ध्वनि-नाद-युकत सृष्टि को 
देखकर विस्मय-विमुग्प होने के साथ एक धव्यत्रत जिज्ञासा से प्रश्नशील हो 
उठते हैं। प्रकृति के प्रति पूजा-प्राराधना का भाव भी कदाचितु इसी फारण 
मानव के मन में उदय हुआ कि वह उसके कोमल भौर कर्कश, कम्नीय भौर 
विकराल, शान्त और प्रचण्ड रूपो से उल्लपित एवं झातंकित हुए बिता न रह 
सका । उसने शपने भाव-लोक में प्रकृति को व्यक्त सत्ता का जो विराद रूप 
अकित किया वही काव्य, साहित्य, समोत, चित्र भादि विभिन्न ललित बलाप्रों 
द्वारा भरस्कुटित होकर हमारे रागात्मक जगत्‌ का भ्रमिन्न भ्रंग बन गया | फलतः 
विश्व साहित्य में प्रकृति-वर्शव की भ्रनिवायंता स्वीकार कौ गई भौर मानव 
ने सौंदर्यवत्ति के तोप के लिए ही नहीं वरन्‌ भपनी भाम्यन्तर जिज्ञासा, 
बैचिश्यजन्य कुनूहल, मोहऋ-विस्मय तथा भातंकमय भ्राइचयें के दामन के लिए 
भी प्रकृति के विविध रूपों को काव्य में धहएा किया। 


वैदिक बाडुमय का पनुशीलन इस बात का प्रमाण है कि उस काल के 
ऋषि-मुनियों ने विराट चेतन-सत्ता के स्तवन-प्रपंग में दपा, सविता, वरुण, 
चन्द्र, मदत पादि प्रकृति-तत्वों का प्रचुर परिमाण में वर्णन किया था। इनके 
निरतिशय सौंदर्य एवं देदीप्यमान तेज का वर्णान जिन प्रकृति-उद्गीधों में किया 
गया है उसे पढ़कर पॉठक का मत केवल अमिव्यंजना की प्रोढ़ शैली एव 
बल्पता की समृद्धि पर हो मुग्ध नहीं होता भ्रवितु प्रकृति वी व्यापक सत्ता तपा 
दुडपे क्षमता पर भी रीक उठता है | उपायूवत, वष्णमूक्त, मस्तमूतत, वपमिक्ति 
भरादि में यद्यवि देवता-परक दृष्टि से इनका स्वतन-वर्णैन हुआ्रा है तपापि इनके 
स्थूल हृइप-रूर कय सर्वेया तिरस्कार नहों है । देववा-परक भावता से हटकर 
जब हम इनके मांसल प्रशुति-हूप का पभयणाहन फरते हैं तव ये सब पदार्ष 
भपने मोतिक स्वरूप में हमारे दृद्यागराश् में भासमान हो उठसे हैं। बेद- 
संहिताप्रों के प्रतिरिवत वैदिक वाइमय के प्रन्य भंग ब्राह्मण, उपनिषद्‌ भौर 
प्रारण्यक में भी प्रवृति के प्रतीक, उप्मान, रूपफ़ धादि बी भरमार है। 
रहस्पन्मावना के घंकन में प्रकूति-प्रतीर्शो की जैगी सुर्दर योजना उपनिषदों में 
हुई बसी प्रन्यत्र दुर्लम है। प्रावूतिक वैमद का चित्रण भी इन प्रन्‍्यों में विशेष 

« कासे हुप्रा है। 
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भारतीय दर्शन पझपने सूइम विवेचन के लिए प्रस्तिद्ध है। स्पूत के प्रति 
उनका प्रवेक्षाइत न्यून घाग्रह है। फिर भी कपिद झोर गणाइ ऋषि ने 
प्रदृति की मीर्मासा बड़ी दिशई एवं सम्वुलित शैली से भागने दर्शनन्‍्नन्पों में 
प्रस्तुत की है। सांख्य दर्शन में पुरुष के धाऊपंणा सूत्र में भावद्ध प्रशति को 
सृष्टि रचना करने में सदसे प्रधिक प्रयोजनीय कहा गया है, भौर भौतिक 
जगत में उसकी भप्रीम शवित वर्णित को गई है। वैशेषिक दर्शन में, मूल 
प्रहति रूप पचमूरों का विश्वेषण ताल्विन दृष्टि से हुपा है। प्न्‍्य दर्शनों में 
बहीं प्रति को माया, कहीं प्ररच-प्रयारिया, कहीं सायाविनी नटी घादि 
नाना रूपों में ह्मरण डिया है। दर्शनों में प्रकृति के सूद्म भौर स्थूल दोनों 
ही रूप भराए हैं जो सृष्टि-रचना के रहस्पोदपाटन में तथा संसार के सरगाभील 
बने रहने में भ्रपती उप्रादेवता रखते हैं। प्रद्ति की सर्जन-शोलता वा सम्मान 
भातव ने केदस उसके जड़-उपादान के रूप में नहीं क्रिया, वह तो भादि काल 
से उस्ते क्रिशशील मानकर उसके नाता झपो पर प्रसन्न, मुग्ध, तुष्ट भोर खुब्ध 
होकर उसही पूजा-प्रारापता, स्तवनलीतंन, प्ंर्न-बित्रण घादि करता रहा 
हैं। यथार्थ में जीइन के समानास्तर ही प्रद्डति का उपयोग हिया गया है। 
प्रतः प्रवृति घौर मानव चिर-महचर बन गए हैं। 


संस्कृत-मद्दाकास्यो में प्रकृति वा प्रहण धपेशाइव प्धिक ध्यापक एप से 
हुप्रा | वात्पीतीय रामायण भोर महामारत में दुश्य-प्रहति जित्रों का जेसा 
सश्विष्ट दग्पुंन उपलब्ध होता है वसा दालिंदाम भौर भवभूति के सिदा बसों 
परत्य कवि के बाएप में हृद्विगत नहों होता । प्रहति शो दिमाव गो ढोटि में 
पायस्वत मातकर वर्गन बरने वी थास्‍्जोप मर्यादा परवर्त्ती महाताष्य भौर 
तंद्ररम्म्घों में मद्दी रही ।॥ इंगी बारण प्रति के संश्लि्ट वर्भनों में उतनी 
सह्सीसता और संटीरता नदी पाई जाती । उद्दीउन के फेर में पदकर बजियोँ 
को भादता में परिवर्देन था गया भोर वत, उपरन, विरि, निर्केर, सर, सरिता, 
बयां, शरद, क मत, मासठी, घस्द्र, भोइनी, सभी पदार्थों में उस्होंने घायती 
माता बा घारोर झरना प्राए्स्म दर दिशा । शहता ने होगा #है यह परिश्ी 
शारप्रीय रूड्िगाइ को दृष्टि से समोघीन भते ही प्रतोत हो टिस्ु प्रूविरें 
बानुगत रूप के प्रति घोर उशसीनता की दोप़र है। रामादगा से सशिविष्ट 
प्रहृति बिषरया ने ऐवे घत्रेह़ उद्दरगा प्ररदुत दिये जा सर है जिततें प्रगति 
को शुद वस्तु झूा में ररोशार इरडे बदि ने उसका घासर्दत परक वर्भत जिया 
है। मस्शहिलों हा दर्घव करते हुए राद णोता से कहते है-- 
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विचित्र पुछिनां रम्पां हूंत सारस सेवितापु । 
कुसुम: सूप सम्पर्सा पद़प मंदाकिनीं नदीम्‌ ॥ 
मादनोदूत शिखरें: प्रनूत इद पर्वेतः। 
पादप: पुष्प पत्नाणि सृशदृमिः रभितोनदीम्‌ ॥ 
नि तास्वायुना पश॑य विततान्पुष्प संचयान्‌ 
यो प्लूयमातान परानपद्यय ट्वे तमुमष्यमे ॥ 
+-वाल्मीकि रामायरा, भ्रयोध्या काण्ड स० ६५ इलोक ३-८ 
“इस विचित्र पुलिनवाली रमणीय मन्दाकिनी को देखो जिसके तट पर 
हँस भोर सारस क्रीड़ा कर रहे हैं भौर जो पुष्पों से युक्त वृक्षों द्वारा ध्ोभायुक्त 
लग रही है । माएत के वेग से प्रताड़ित शिखरों से नृत्य-गमा वरता हुमा पव॑तत 
(प्पने ऊपर स्थित) भपने वृक्षों से नदी पर चारों भोर से पुष्प भौर पत्र 
विफ्रीर्ण कर रहा है । वायु के कोंके से नदी के किनारे फैले हुए पुष्पों के ढेर 
को देखो भौर साथ ही उन पुष्पों को भी देखो जो उड़कर थानी में था मिरे 
हैं -वे पाती में कंसे तैर रहे हैं ।” 
उपयुबत वर्णन में मन्‍्दाकिनी के पुलिन-प्रदेश, पक्षियों के बल्लोल, 
क्ोड़ा, पुष्पित वुक्षों का भामोद-वितरण, पर्वत की शोमा, पुष्प भौर पत्रों 
का ड़ कर जस में विक्रीणों होना इतते स्वाभाविक रूप में प्रकित किया गया 
है कि पाठक के प्रंतनेंत्रों के सम्मुख नदी का ब्यौरेवार समग्र चित्र उपस्थित 
हो जाता है। इसमें नायक-मायिका की किसी व्यक्त-भ्रव्यक्त भावना का उद्दीपन 
कवि को झभीष्ट नही है। ऐसे भौर इसमे भी वहीँ सुन्दर वएंन रामायण भौर 
महाभारत में भरे पड़े हैं । ये वर्शन इस बात के सबने प्रमाण हैं कि भारतीय 
काव्य-परम्परा में प्रकृति-वर्णेत को स्पतन्त्र स्थान प्राप्त हुआ था भोर हमारे 
कविगण प्रकृति की प्रवतारणा मनोविषार के उद्दीपन दो वरीढिका में ही मे 
करके उसके घुद-स्व॒तन्त्र रुप में भी करते थे | इस तथ्य की पुत्टि में सहलाधिक 
उदाहरण संस्वृत-काब्यो से दिए जा सबते हैं विन्‍तु मौलिक पिद्धान्त वी 
स्पापना के बाद प्रमाणों के घंटाटोप को कोई भझावश्यकता नहीं रह जाती। 
कालिदास झोर भवमृति के प्रन्यों में प्रश्ृति को ऐ्रोठिया बना कर जो हृश्यावन 
हुपा है बह शुद्ध आालम्यन का हो रूप है, उद्दीपत उनवा झानुपतिक फल हो 
सो कवि को उसमें घरापत्ति नहीं है । 
संस्वृत के गध-साहिसप में भी प्रदृतिन्वर्शन उसी घैली से हुपा है जिम 
सी से वाव्य-साहित्य में ॥ काब्य, नाटक भौर गदय-रघता-दैली में भिन्नता 
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होते हुए भी प्रदुतिनर्णत के मूलभूत सिद्धान्त में समानता है। बाखमट्ट, दण्डो, 
श्रोौहएे भ्रादि सभी प्रमुख गद्यकारों ने प्रकूति-वरंन में श्रातंक्रारिक शैली की 
छटा दिखाते हुए वस्तु-रुप को ही प्रघानता दी है। बाणमट्ट जैसा प्रतिमाशाती 
गद्य-प्रशेता झपनी रचनाधों में जहाँ एक भोर सफच चित्ररार प्रतीत होता है 
वहाँ दूधरी भोर उसकी सूदम दृष्टि वा पठा उन वरणनों सें लगता है जिसमें 
उपने जीएँ घात्मली, शुन्पाटवी, ऊडड ग्राप, पर्दे, दन, घाटी, घेत्प, प्रादि 
वा भवन सांगोपाग एवं सटीक रूप में डिया है। पदलालित्य, भालकारिश्ता, 
परिमाजन भौर प्रौदता पादि ग्रुण तो दण्डी भौर श्रीहर्ष में भी हैं डिन्तु सूदम- 
दर्शन ढो दृष्टि से बाणमट्ट उनसे भागे है। प्रदृति के सम्बन्ध में भारतीय 
बाध्य सथीक्षा प्ोर काब्यरिप्रादी गा मेड प्रदर्शित करने के लिए हमने इस 
प्रमंग वो यहाँ सकेत रूप से उपस्थित किया है। धास्त्ररार भले हो प्रवुति 
को पालम्वन न मानें, भले ही उनकी दृष्टि में प्रमूद्धिजन्य रस दुद्ध वाब्य-रस 
की कोटि में ने प्राएं, विन्तु बाव्य-रसिक, सह्ृदय ववियों बेर लिए तो प्रति 
रस मी शुद्ध रस बनकर ही पाया है भोर घाता रहेगा। 
पालि, प्रादृत भौर ग्पभ्रश साहित्य में भी प्ररुति को टोकः वही स्थान 
विसा है जो वदिक भोर सररृत साहित्य में है। परासि के जातक प्रम्यों में वस्तु 
दरक वर्णानों का भ्रमाद है बयोदि उनमें सघु कुयानकों का ऐसा जाल दिद्धा है 
डि प्रदूति के संश्लिष्ट चित्रों बी! भवतारणा के सिए प्रवजाध् ही नहीं रहता। 
हाँ, प्रारुत प्रौर भपभश साहित्य में घुद्ध प्श्तिन्वर्धन के प्रसगों दी न्यूनता 
नहीं है। रूपर, उपमान झोर प्रतीत शेलियों द्वारा प्रगुद्धि-द्ंद की धैसो इन 
दोनो भाषाप्रों में संरक्ृत केः समान ही मिसती है। 
हिन्दी साहिएय के प्रन्तमंठ प्रश्ति बा जिस झूप्र में प्रहण हुप्मा बह न 
हो मौसिक है भौर म उददमावना वी टूष्टि मे ही नदीन बढ़ा जा सकता है। 
परादिषात के साहिएय में प्रहृद्धिै को उपयुषत स्थान महीं मिल्ता । भतियुग में 
गूर भौर हुलगी ने प्रहृदि का उपपोग घासम्दत भौर उद्दीपन दोनों हृष्टियों से 
रिपा । जदीर घोर जाया ने रहस्य-मावतां के बर्शन में प्रति के प्रतीक 
प्रहणा ढिये घोर प्रश्रस्तुत दिपान दी योशना करड़े प्रति को पर्याप्त रपान 
दिया। रीतिहादीन बवियों ने धास्त्र-मर्दादा हपा नारिरामेइ के भेंदर-जास 
में पेंसकर प्रदृद्धिै की क्मता बे सोमित बना दिया घोर प्रति के दरतु-सौदय 
से पाप हटापर उसे झसने मनोशिकारों को पृष्ठप्रूमि में सा शाहा हिया। 
पता: प्रहृति शो हतन्त्र सत्ता दिसीन हो दई प्रोर उसदा पनवद्ध मोर्दये 
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उनकी च्टि हूँ नायक या नायिका के में को रिमाते में एरसाने बलों बने 
गया। उपर बी मह ब्रणाली बद्यवि इतने मे थी तथापि झपने अमीर बी 
क्द्र झलीमा्पर्रिधि मे बेंधकर वे कवि भौ८ काब्य दोनों वो कुण्वित करने बाली 
एस हुई केशवदास+ (बन्‍्तामणि+ देव, पदुमाकर और भारतेन5, तह यही 
भणाली चलती रही * सतोप का ववषप है. कि द्ववेदी घुर्ण मै प्रकृति ने फिस्से 


उन्मुक्त वी स ली भोर ते झस्त्रीय कर वह कवि 
के मानस में हर्पोस्लास की तर्ग करने की दी सकी । थींगा“ 
बादी मु मे दो प्रहृ्ति ने पंखो पूरी डान भरतें 
लील-ंगते (दर्ाई दिया और पते, द, * कोतन में भ्रद्ि 
को स्वच्छाद (विहार करने ला अुछला 
दि में झूपातिशय चस्तु दोनों व ते 
ऋषियों दा हुमा ब्रकृतिं के पे है] स्वतन्त्र भौ 
वर्क द्ष्टि से देखता ही प्रेयप्कर गा । प्रकृति के प्रति 
(हृरोण की ह्वध्य बरिवर्तेत हग्दी दिला में “गो! करता लते की 
बना । 
विदेशी आपापों के हृत्य में हे सर्मुरि सात मिला है 
झग्रे झी भाषा हो प्रकृति के झ्वप हूं प्रहए् करके 
मनवो' र्काव् हो ने वर्णित पलटने मैध्यू भार 
वि प्र दे वस्तु वे अधानता प्र्में नाना हू छ्वर्ति। नीर्द 
और संरदिय का कून करते र' जन की सम्बोधन दो हूँई वर्वि 
पत्ती की मोड 5 ५; की दा (विसे भाश्य 
नही होता ] बर्: अकृति-ओ्रेण पर को भुग्ध हीं होता बी 
बी फमनीय बीत रे छुब्घ नहीं हो हनीसनत ति 
द्रीडा-वर्ण चली पर न दी हो ता * मिशन द्दी देश बवि प्र 
को संवेदनशील धोर स्पत्दर्तः मानकर हीं वा वर्ण करते हैं 
आरतीय कं र्पः बो पद ने है उद्दीपत 
बी परि्थि प्रावड नहीं किया है। मत इन संश्लिट होते के साप 
ही सजीव एुवान दुभा 
इुदिता भौर अरकृि दा सम्बन्ध [पता कर लाए जिते 
भाधारशत मलिक जञाता बरता भी हू 
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कर उनकी मोमासा करेंगे। पहला श्रदन है प्रकृति को काव्य में किस रूप में 
ग्रह दिया जाएं--भ्रालम्दन या उद्दोपन विभाव में से किसके ग्नन्तगंत रखा 
जाएं ? दूसरा प्रइन--प्राहतिक सौंदर्य का झ्वस्थान वहाँ है-दृश्य में या 
दर्शक वी भावना में ? इस प्रइन वा भवास्वर प्रश्त है कि--दृ्ममान्‌ वस्तु 
ततत:ः सुन्दर है या वह वलात्मक प्रभिव्यजनता वा फल है ? तीसरा प्रश्न है झे 
प्रदति:प्रेम को रस की दृष्टि से शुद्ध रसानुभृति माना जाए या केवल भाव या 
रफ्ताभास सममा जाए ? चौथा प्रइन है--क्ाव्य भौर प्रकृति के मिलन का 
धरातल वया है? वया मानवीकरण प्रौर प्रतोष-विधान वी घालंगारिक पद्धति 
को स्वीदार करके हम प्रहृति वो सवेदनसील बना लेते हैं श्रपवा उसमें स्वय 
प्रशुद् बैठना का वही रूप है जो जीव-ऐोनि में होता है? इन पश्नो के ध्िवा 
बुद्ध छोटे-मोटे भोर प्रश्न भी उठ सकते हैं जो साधारणीकरणरं की प्रक्रिया को 
सेकर उत्पन्न होते हैं । 


उपयुक्त प्रश्नों पर विचार करते सम्रय प्रड्ृठि के विविध रुप द्मारे 
समद्य उपस्वित होते हैं। प्रकृति-सोंदर्य के भमश्य स्तर है। भनेक रूपों में 
प्रति हमारे मेत्रों के सामने विसरी पड़ी है। उसके कोमल-हऋमनीय रूप हो 
नहीं, मपानफ भोर वीमत्य रूप भी हमें देसने को मिलते हैं। धत: उसको 
कोई एक निद्चिवत १ल्‍्पता हम नहीं कर सशते । प्रति घोर मानव को मिलाने 
वाले धौर दोनों वा पाररपरिक सम्बन्ध स्थापित बरते वाले बरारणों बी भी 
इपत्ता नहों है। हिस्तु काम्प प्ोर प्रहति का सम्बन्ध स्थापित करने बाला हेतु 
स्पष्ट है प्रौर वह है सौन्दर्यातुभ्ृति । सौदर्य के धरातल पर बराण्य भोर प्रति 
मंत्र कवि बी पनुमूति, रे त्यना भोर भावना के द्वारा संगम होता है। प्रहृति के 
विशद विघ्तार से जो सोन्दर्य बदि प्रयती बत्पना में ग्रहण शरता है वही उसके 
प्राष्य में प्रमिम्पक्ति पाता है। सोन्दर्य को इसलिए वरसुपरक मानने को प्रवेशा 
शुद सींग मतम्‌-यरक धषिक मानते हैं। प्रसिद्ध विद्यात्‌ क्ोचे ने प्रपनी पुस्तक 
ए्स्पिदिर! में प्रतिगादित विया है ड़ि प्रवृति छो सोर्द्ं-मावना मनसृ-परक् 
है। प्रवृति स्वर्य तो मूर घोर जड़ है; कलाकार जद तक उसे बाखी नहीं 
देखा उसता सौन्दर्य मुसरित नहीं हो प्राता । प्रह्तिसोस्दर्य जो हृदयंग्म करने 
दे मिए बेवल बाह्य दर्घन हो प्यास नहों, उसे मसो भाँति सममने के लिए. 
अलाएपरू मानसिक स्‍्ठर बा होना भी पनिदाएँ है। दस्तुपरश हृप्टि से दिचार 
मरते पर बल्तु-हृरर हो घतिदारंता भी सामते झाठी है धौर मा है दि 
रेपूत हप हे दिया भाइ बी हिएति बहाँ होगी । घता दस्खु घौर भाव दोनों 
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ब्रद्नति-ऱ की स्थापना के लिए भक्ति रस, वात्मल्य रम झौर शुगार रस 
विपयक विभिक्न मान्यताभों को स्वपक्ष में प्रस्तुत विया जाता है। भागुमट्ट वो 
“मायारस' बल्पताके झये प्रकृति-रस वी स्वीकृति तो बंदी सहज-हवामाविक 
है । वह्तुतः प्रहति निष्ठ सौस्दर्य का भाव इस चरम कोटि तक मानवन्मत को 
इब्लमित शघौर उद्तदुद्ध कर देता है कि हम उसे एकदम भूल नहीं सकते ॥ 
भत्तिरस की स्थापना करने वाले ग्राचार्यों ने शान्त भाव वो जिस दाधार-मृप्ति 
पर प्रतिष्ठित किया उतनी ही सुदृढ़ भूमि पर सौन्दयं-माव को भी रघावित 
जिया जा सबता है। सौन्दर्यानुमृति भोर उसकी भनिव्यजना दोनों ही बाध्य के 
जीवित बहटे जाते हैं। इस विपय में पूर्व प्रौर पश्चिम दोनों देश्नों के वाब्य- 
शास्त्रियों वा समान भमिमत है | “यदि तात्वित दृष्टि से विचार दिया जाय 
तो मे (मौंदय भोर धानत भाव) रति या झम या निवेंद के भन्तर्गत भी नहीं 
प्रा सहते। परन्तु इम प्रोर सस्‍्हृत भाचायों ने ध्यात नहीं दिया है। परिणाम 
स्वरूप इन दोनों भावों के भासग्वन रूप में झाने वाली प्रद्ूति साहित्य में वेवल 
रद्दीपन रूप में स्वीकृत रही | मानव के सन में सौन्दर्य की भावना सामजस्यों 
बा फल है प्ौर यह भाव रति स्थायी भाव वा सहायक प्रयश्य है। १२स्‍तु रति 
से प्रलग उसबी सत्ता न स्वीवार वरना भविब्याप्ति दोप है। उसी प्रकार 
शान्त मेवल निर्वेदजन्य संसार में उपेक्षा बा भाव नहीं है, वरन्‌ भावों फो एक 
निरपेक्ष स्थिति भी है। सौन्दर्य भाव घौर घान्त भाव मन-स्थितिं की वह 
निरपेश्ष हिपिति है जो स्वय में पूर्ण भावन्द है ।7' यदि इस तरह इन्हें निरपेश्ष 
मानकर द्ानर्द थी पूर्ण स्थिति में थिपिर करके देसा जाए तो इनको रसकोटि 
में रसना भ्रसंगठ मे होगा । प्राषोनों ने इस भोर ध्यान नहों दिया यह धाएवर्य 
का हो विषय है। हिन्दी काम्प-दासत्र में तो प्रायः परग्परा-पालन मात्र हुपा है । 
प्तः नूठन एऐप्टि-उन्मेष बा भव्सर ही कहाँ है ! किर भी प्राइचर्य बी बात है 
कि प्राचार्य बे शवदास ने प्रति को घालस्दन-स्पानों में वरिगर्टित करने का 
साहस किया है । माविका के साथ पृष्ठदृमि रूप समस्ठ प्रदाधों को केशव ने 
प्रातम्दन के धस्तगंत स्दीगार बरवे प्रति ढ्रोसीमा मर्यादा कौ स्पापर 
बताया है । 
प्रहति के सेवन घोर संवेदनशील होने यो बात हम पहनते गह घुर 
है। प्रापुतिर विशान के झ्राघार पर बनस्पठि-उग्र्‌ फो सेगन छत्ता इदीकार हो 
शुत्ती है। थी जगरीशबस्द बसु ने स्ादिष्दार बी मान्यता को हम झसे ही 
१. रेलिये--'प्रहति झोर शाप्य' (दो) श० रणुरुंश दुष्ठ १३७॥ 
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की अन्योवितयों में उद्यान के विकसित फूलों की क्षणमंग्ररता प्रस्ति्ध ही है। 
अ्रद्ैतभावता की सिद्धि के लिए 'काहे रे नलती तू वुम्हलानी ठेर्रहिं नाल 
सरोवर पानी पादि उवितर्यां प्रद्ृति उपमान की भ्रप्नस्तुत योजना पर हो निर्भर 
है। प्रतीक-विधान के लिए भी अ५रकृति से दृश्य पदार्थों का चयन भनादिकाल से 
कवि करता भा रहा है। प्राचीन भौर नवीत कविता के प्रतीक-विधान में मौलिक 
अन्तर नहीं है। हाँ, समयानुमार प्रतीक ध्रवध्य परिवतित होते रहे हैं । उपा, 
सम्ध्या, घर््ठ, चांदती, प्राकाश, पर्वत, सागर, पवन सभी प्रतीक विभिन्न 
मनोदक्षाप्रो भौर स्थितिप्रो के द्योतक रहे हैं। छापावादी क्रविता की समृद्ध 
में तो इन प्रतीबों का विद्येप योग रहा है । 


प्राकूतिक तश्वों के माप्यम से सन्त तथा भवृत कवियों ने भपनी रहस्य॑- 
साधना एवं भवित्र-भावना का बाह्य ठाँचा खड़ा शिया है। ग्रह्म का स्वरूप, 
प्रात्मा थी स्थिति, माया का प्रपंच घौर भौतिक पदायों को धाएंमंश्र॒स्‍ता भादि 
प्रदर्शित करते के लिए सन्त हथा भवत बवियों ने प्रायः प्रदूति-तत्तों के रुपक 
ग्रहण हिये हैं। कबीर, दादू, मवूपदास, सूर, तुलसी, हितहरिवंश, प्र,ब्दास, 
हृरिदास स्वामी, भादि कवियों की रचताप्नों से इसकी पुष्टि में पुप्फल प्रमाण 
प्रस्तुत बिये जा सबते हैं। भवत बवियों ने भगवान्‌ के रूपन्मोन्‍्द्य चित्र में 
प्रदूति बे उपसातों बा इतना भ्रधिक प्रयोग किया है कि उसे देसऊर लगता है 
कि भारतीय सापना में प्रदूति का सर्वाधिक उपयोग है जबकि साथ ही गाप 
प्रगुति फो माथा प्रोर प्रपंच बहुकर दूर रखने का उपदेश भी है। सौन्दपे-वर्शत 
पी इस परम्परा में रीतिकालीन कवि भी ठसो तरह प्राते हैं । उनके बाध्य 
में भी भ्रगुति का वही स्वरूप पोर स्थान है जो भवितवालीन कदियों के काम्य 
में था। देव, बिद्वारी, मतिराम प्ौर पदुमाकर को गविता में प्रकुति के विविध 
रूपों द्वारा नायिक-नायिदा के मनोमार्वों को उद्दोप्त रिया गया है तो सेनापति 
प्रौर पनानःद के बास्य में स्वतंत्र रुप में भी प्रगुति बी छा बछ्षित हुई है । 
संक्षेप में, प्रशृति भी विराद ध्यापष्ठ सत्ता का उपयोग बविता के क्षेत्र में 
प्रारम्भ से होता रहा है। प्ापुनिक यूग में प्रकुविन्‍्पय॑वेदाश से उद्मूव भाव» 
भादताप्रों गा जगत्‌ घोर अ्पिक स्यापक हो गया है। सहिसिष्ट प्रदनि-पित्रो 
है साथ मानव को सनसा ढ़ घारोप, मानवोगरण दी प्रदुति, मूतन द्रतीह- 
योजना भौर प्यनिलाद-इश्ए विधान पादि दा इतना धरछुर प्रयोग होने लगा 
है कि प्ररुति के दिला बाध्य को बस्पना ही सम्भव नहीं। प्रबंध बास्पोंने 
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महारेदो वर्मा बी रचताभों में 'ती रजा' का स्थात कई हृष्टियों से महरव- 
पूर्ण है। रपानुमूति के उत्कूं बेः साथ घमिभ्यं ता का क्रमर विद्या 'नीरजा! 
में हर्ट परिलक्षित होता है। 'नोरजा शवयित्रो की काम्यानुभ्रूति बा लोसरा 
भोगान है, हिन्‍्यु इस सोपान तर पहुँबतेटटैबते उसे मदित्र बी धामान्महित 
चोटियाँ दिलाई पढ़ते सगी हैं ।कल्पता वा प्राघान्य घब शीणवर होरर 
दिखाने भौर भतुमूति के रूप में परिवर्तित हो गया है, घानरद भौर उत्तास का 
स्निग्प घासोद्र ददपित्रो के धत्तर में 'नीरश' के विश्राम में सशम होशर उसे 
हूपं के बातावरणा में दिरराय मरने की प्रेरणा दे रहा है। धो राषशफप्शग 
के धस्शें में--'नोरजा में 'नीहाए' बा उप्रासता-झाद घोर भो होशता भौर 
तम्मपठा के साप जागृत हो उठा है। इसमें धरने उगार्य के लिए देदस झात्म 
बो कहा धपीरता हो नहीं, घतितु दृदर की दिल्वत प्रसलता भी दिथित है। 
'नोरश/ पाई पदुवुरो देदवा के रखो मे मोगी हुई है तो माप हो परमाननइ 
के मपु से मघुर भी है। मानो, कि हो दे इता, क दि गो कररा घने उपारर 
मे चरण-ार्य से पूत होहर धराह्यय-गंगा को भाँडि इस दछादामप जग को 0७. 
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सीच देने में ही श्रपत्ती साथंक्ता समर रही है।” इन पंक्तियों में 'नीरजा' को 
प्रशरुमुखी वेदवा के कणों के साथ प्रात्मानन्द के मघु से मघुर कहा गया है। 
संस्तार को अपनी द्वान्त-स्निग्ध भावधारा से भाप्लावित करने थाली 'मीरजा! 
को ववपित्री को उत्कृष्ट भौर महत््तपूर्ण रचना हमने प्रारम्भ में इन्ही विशिष्ट 
गुणों के कारण कह्दा है ।'नीरजा' में काव्यानुभूति के उत्कर्प के साथ प्रानस्दा« 
मुभूति के मगोरम स्थलो का भी भ्रभाव नही है । 


“नो रजा' महादेवो जो के झनुभूति एवं विन्तन-प्रघान अद्वावन गीतो का 
सकलन है। काव्याज़ो की दृष्टि सो यह मुक्तर गीति-काव्य का रूप है। प्रस्त- 
मुखी सूक्ष्म मावनाप्रो को व्यक्त करने के लिए गीतिकाब्य स्वेश्षष्ठ साधन 
स्वीकार किया जाता है। यद्यपि गीत शब्द के विषय में भाज दिन भ्रातियों का 
अ्रभाव तहीं--सभी शीप॑कृ-हीन लघुकाय कविताधो को प्रायः ग्रीतिकाव्य के 
माम से व्यवहत करने लगे हैं। गीति-तत्व के प्रमाव में भी हमने भतेक 
काविताप्रो को गीतिकाब्य में परिगशित होते देखा है, किन्तु गीत फी यदि 
सीमा-मर्थादा निर्धारित की जाये तो संगीत भौर काव्य के रामुचित समस्तय 
को ही गीत कहां जा सकता है। संगीत के भ्रन्तगंत उसके प्रधान धर्म गेयता 
का होता नितान्‍्त भावश्यक है । महादेवों जी के गीतों में हम इन दोनो तत्त्वो 
के पूर्ण समावेश के साथ भन्तरें्शन भौर प्रात्मनिष्ठता की प्रधानता देखकर 
उनकी भ्रमावोत्वांदऊता पर मुग्घ हुए बिना नही रह सकते । 'नौरजा' के गीतों 
में रागात्मर प्रनुभृति की तीब्रता एक ऐसा रामादित प्रभाव उत्पन्न करती है 
कि कुछ दाणों के लिए मानसिक प्रादेगों का प्रसार गीत के भाव के भतिरिक्त 
कही भौर जाता ही महों | कहता में होगा कि ऐसा मोहक प्रमाव गीतों के 
बलापक् की परिपूर्शता के कारण उत्पन्न नहीं होता भौर न उनकी संगीता- 
र्मकता का ही यह फल है--पह तो निश्चय ही गीतों के प्रन्तराल में रमाविष्ट 
मूदप भाव-गरिमा है जो पाठक को प्रपने में लोन किये रखते की प्रनुपम शक्ति 
रसती है। जिन पर्दों में पह भाव प्रमिव्यंजना की दुर्वोधता या भाव वी भवि- 
गूहमता के कारए भव्यक्त रह गया है, वहाँ कलापदा बे: चमरकार पर पाठक 
नहा रीकता । 'नीरजा! में ऐमे प्रनेक गीत हैं जो भ्रपनी भाव-वस्तु बी गदनता 
के बारण प्रशेय से बनते रह जाते हैं। उनकी यह पज्मयता बयो है यह 
जानने के लिये फदयित्रों को भावामिश्यंजनदौती को घवेक्षा माव-यरतु 
का धनुशीचन ही प्षिक पावश्यक्न है। माव-प्रखार या प्रेपणीयता मी धमता 
जिन मोततों में न्यून मात्रा में है उनमे भी गेयठा भोर प्रास्मतिष्ठ भावना का 
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जैसा कि हमने प्रारम्म में कहा है कि 'नीरजा' के गौत झनुभूति भोर 
विस्तन-प्रधान होने के कारण 'नीह्ार! भौर 'रश्मि' के गौतों से भधिक प्रात्म- 
चेतनापूर्णं हैं। प्रात्म-चेतना की जागृति गीति-काश्य का प्राण है। प्रपने 
हृदय का हर्प-विषाद प्रकट करते के लिए ग्रोत एक ऐसा सरध माध्यम है 
जिसमें हमारी भावना भौर भनुमूति को प्रतिफलित होने का पर्याप्त भवकाश्न 
मिलता है। मद्गोदेवों जी ने स्वयं गोत का स्वरूप स्पष्ट करते हुए लिखा है कि 
पीत का चिसन्‍्तन विषय राग्रात्मिकता वृत्ति से सम्बन्ध रखने वाली सुख 
दुःखात्मर धनुभूति से ही है। साधारणत. गीत व्यक्तिगत सीमा में सुख- 
दुलात्मक भनुमूति का वह धाब्द-झप है जो पपनी छ्वन्यात्मुता में गेय हो 
सक्के ? 'मीरजा! के गौर्तो में हम उक्त परिमाषा को पूर्णरूप से चरितार्य होता 
हूप्रा पाते हैं । 

'नीरजा के गीत-तत्त्व के मूल रूप को समभने के लिये उसकी प्रमि- 
थ्यंशना-शैतों के भन्‍्य उपादनों का हृदयज्भम करना भी भावश्यक्र है। 
मद्दादेवी जो ने जिस युग में काव्य-दोत्र में पद किया, बह छायावाद का 
उत्लाष-काल था, छायावादी भ्रभि्यंजना इतनी परिपृष्ठ और समृद्ध हो चुकी 
थी कि उममें सामान्य कोटि के प्रतिमाहीन कवि के पाँद जमना सम्मत न था। 
मद्गादेवी जो ने छायावादो काथ्य-प्रणाली को भमिनव मान्यताप्नो वो स्वीवार 
करके भी उसमें पपना व्यक्तित्व सबसे पृथक्‌ रखा । इस व्यक्तित्व की स्पापना 
में उम्हें छायावारी प्रवृत्तियों में नूतनता वा संचार करना पड़ा, जो उनकी 
रहम्यानुमूति बा भूच बोज है । 

महादेवी जो के बवि-ब्यक्तिरर को विशि्टता उनके वाब्य-्वेश्चिप्टूय का 
प्राण है । छायावाद का मूत्र दर्शन समझते में उन्होंने प्रपता नवीन मौलिक 
हृह्िकोश प्रस्तुत किया, प्रौर हमें यह बहने में संक्रोच नहीं कि छायावाद के 
भूत दर्शत को जिस समग्रता के साथ पापने पहचाना कदाचित्‌ प्रसाद! जी को 
छोदफर किसी घन्य घायागरी झंदि ने उतनी व्यापकुतासे उसे ग्रहणा नहीं 
जिया । छायादाद के दर्शन वा मूय उन्होंने 'सर्वात्मिदाद' में वतारर भपनो 
दास्प-पारा में केदल प्रदृति के प्रति ही प्रोवि व्यजित नहीं वो, इत्युत जह- 
शेदत मभो पें सार्वेतिर प्रीति एवं प्रणय निवेदन किया | इस सर्वोत्मवाद बा 
प्रादर्त भपे ही ध्राघोन घारमदादी दर्शनों या उपनिषददों के सहश दृद्मपरक मे 
हो, डिल्तु ध्ययें प्रिषर के प्रति घादुन भारमा को पुशार बड़े उजेस्विठ रदरों में 
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झजती है । उपनिषदो का ग्रात्मवाद दर्शन के चक्रव्यूह में ग्राकर फंस गया था 
भौर शकराचार्य के ग्रद्व॑ त सिद्धान्त के प्रवत्तेव से पहले तक वैराग्य-भावना के 
प्रचार का ही प्रकाटान्तर से साधक बना रहा । महादेवीजी ने प्रपनौ कविता 
में रहस्य-मावना को स्थान देते हुए बद्यवि अद्व त मत की अवहेलना नही की है, 
किन्तु उनका प्रद्व॑त काव्य की मृदुल-मोहक-सरणियों में होकर माछुयंस्िक्त हो 
गया है । उतकी रहस्य-भावना में भक्तो और निम्न॑णियों की रूढि के अनेक 
स्थलों पर समावेश होने का कारण भी उतकी भात्म-निवेदन की परम्परा तथा 
यही 'मघुरतम व्यक्तित्व की सृष्टि' कहा जाता है। काव्यात्मक परिच्छद में 
रहस्य-भावना के साय ईइवरोन्मुथ प्रेम की भ्रभिव्यक्ति चिर भनादि से चली 
झा रही है। कवयित्री ने 'नोरजा' में इरा प्रकार के प्रेम का बड़ा सजीव प्रौर 
सुर वर्णोन किया है। इस वर्शात में जिस प्रलौजिक “प्रिय” का भाह्वान, 
मिलन, विद्योह, निवेदन, उत्सर्ग भोर समर्पण है, वह मौतिक भस्तित्व न रखते 
हुए, उसी प्रकार दिव्य प्रौर भ्रयाधिव है, जिस प्रकार कबीर, जायसी प्रांदि की रह- 
स्थवादी कविता में । भ्रन्तमुखी भावनाओं को प्रघानता के कारण महादेवीजी 
भपनी रचनाप्रो में प्राकृतिक सुब-दु.ख श्रपवा उसके सामंजस्य वा कोई उल्लेख 
नहीं करती । प्राकृतिक दृश्यों का बाह्य भ्रकव भी इसी कारण उतरो कविता 
में अपेक्षाकत विरल है | यह ठीक है कि भ्रन्य छायावादी कवियों की भाँति वे 
भी प्राकृतिक पदार्थों को चेतन प्रस्तित्व प्रदान करती हैं, भौर कल्पना के द्वारा 
उन्हे भूर्त रूप देकर उनमें भावनामों का झारोप भी करती हैं, किन्तु इस 
प्रक्रिया में उनकी श्रपनी मौलिकता निर्माख-घातुरो में है, उनके उपकरण भरन्य 
छापावादी कवियों से कुछ इतर कोटि के होते हैं, इसलिए उन्हें छायावादी होने 
पर भो रहस्यवादी कोटि में सूर्घस्य स्थान प्राप्त है। रहस्थवाद का प्रसार 
बिलन-औत में हो होता है। भपनी पहली रचना 'नीद्वार' से ही महांदेवी जी 
ब्रद तवाद का सहारा पाकर इस झोर प्ग्रसर हुई हैं, शिन्‍्ठु 'नीरजा' में प्रावर 
चिन्तनमात्र से शर्व त-मावना को पल्लवित नहीं बरतो । प्रनुभूतति वा प्राश्नय 
भी उनता सम्बत वतकर उन्हें रहस्योन्मुख करता है। 'नीरजा' वी कवितापों 
में तो वे प्रियतम को पपने ब्रन्तर में बसा हुप्रा देखकर सुष्ट भी होती हें। 
प्रात्म-गाक्षातार का भानरद पाकर जेसे साधक परितोप पाता है, एस्सहथ 
परितोष-भाव 'नौरजा' की ध्रतेफ कबिताप्रों में व्यक्त हुप्रा है। जिन व वितामों 
में कल्पना वा दिगेप प्राग्रह न होकर प्रनुभूति वो विश्रित विया है, निस्सदेद्र 
वहाँ काव्यातस्द के साथ एक प्रदार यो नेसगिक रसानुभूति भी उपलब्ध 
होती है । 








नीरजा : एव विस्नेषण [ १६% 


रहस्यशादी ऋबित[ में प्राएमर प्रोर परमात्मा के विरह का वेणद मिचद 
कर दर्शन वो भरेश्ा प्रविह मामिझ हर ग्रारपफ होता है । शीरजा' में भी 
दिरहन्दया दा दरणव बहुत ही साधिइ तथा मतोरम है। प्रिषतम के विरद 
क फीइन को सार्यदता का प्रतुमत ही सहता है, जीदत को विरह का बनजाठ 
बातें हुए 'नीरजा/ के विरदजन्य उपादनों से ही जोदवनिर्माण का विदरण 
प्रलुत किया है :-० 
|दिरहु क्रा जहनात झ्ोवत, विरह का बलआत ) 
जेदना में ऋ्म्प रुदशा में मिला आवास, 
प्र घुदता दिदम इयहा शध, गिवतों रात, 
ऋषन दिरह का छूतशात | 
ध्राँतु्पों का कोय उर, दुप अप, शो टसमास, 
परत उनाशघ से दर्ने घर-सा क्षघिद्द मद गज, 
बोदत दिखा छा हम आाठा ?ि 


दिए को अनुमति के बुत घईंव-नादता डे साय लोरडा में स्वादे- 

इथाल पर छपकर होते हैं । पिरतस का सात्रिध्य पाआुर प्रज्पा प्रदझास श्र 
सुप्त नहीं होती बरन्‌ बढ बेसुदल होइर उसयें सादास्म्य-्यख दा 
है, उसे प्व्ि्यारवप हो प्रादीक्षा भो नहीं रातो, जगशटिचर ढरो 
इच्छा भहों रहती, हर्ष प्रौर भ्रयवर्ण में लग हीते वी स्पृद्दा मो निद्शेष 
हो आती है 

"तुम भुझपें प्रिय | किर परिचय कण ) 

तारश में छवि प्राणों में स्मृति, 

पसको में नोरद पढ़ को ग्राति, 

सपघु घर में पूछकों को संत्ृति, 

भर छाई हूँ तेरी चेदठ, 

झोए बह अर हे टविय अपा, 

दुप सुर दि हिए वल्डद बढ है! 


हीदारप के रपश्यन्याईत है अट/2ह/ औ 5 होड़ों कह कार्परेव जिम 
शफ्यणधक चैठो गे- दूर टिया है. जड़ (4.७ $.-..४ दिक्कवप ४ 

धौर मै पवबव सोवि सुरतरद/ */ 7३7 लदेदस है बतार्भ मित्र ॥ 
भोर विपतप के पूपइ धरिवक के छर मं: हज हहुडाड़ का 4025 । 


१७० | समौक्षात्मक निवर्ध 


उसे समभने से दोनो की एकता समझी जा सकती है। चह एकता दार्शनिक 
शब्दो में 'अश्ञांशिभाव' या 'प्रग्तिस्फुलिंग” भाव से व्यक्त होती है किन्तु कवयित्री 
ने दाशविकता का ग्ाश्रय न लेकर काव्ये में ही दर्शन को सरस शैली से 
समावेश किया है :-- 
'घित्रित तू में हूं रेखाक़म, 
मधुर राग तू, में स्वर संगम, 
तू भस्तीम, में सोमा का श्रम, 
कापा छाया में रहस्यमय । 
प्रेयसि प्रियतम का अभिनय क्या |”! 
संसार के समस्त पदार्थों में गति और परिवर्तत उपध्यित करने बाला 
असीम शक्ति सम्पन्न प्रिय विश्व के कण-करा में व्याप्त रहकर भो हमें दूर लगता 
है भौर विरही भात्मा युग-युगान्‍्तर से करण विलाप करके उस की वियोग- 
ज्याला में जलती रहती है । 'नीरजा' के 'पथ्र देख बिता दी रैन प्रिय पहचानी 
नही--गीत में प्राकृतिक दृश्यों की भ्व॒तारणा करके इस भाव को बड़ी सरस 
शैली से व्यक्त किया है। भगनी रहस्यनुभृति को लोकिक रूपक के द्वारा व्यवत 
करने में महादेवी जी को ग्राशातीत सफवता मिल्री है। रश्मि, प्रौर 'नीहार! 
में भी लौक्कि रूपकों की प्रद्भरता है, किंतु नीरजा' में तो यह छवि देखते ही 
बनती है। इन रूपकों में भी छटा उस स्थल में भौर देदीप्यमान हो जाती 
है जब कवपित्री भपने भ्रन्तर के हर्पातिरेक में बेमुध होकर गीव लिखने 
बैठती है। हृदय की सच्ची भनुभूहि के प्रंकत में लीन हो कर जब वे गा उठती 
हैं तव उम में न कही कृत्रिमता रहती हैं भर मे कही प्रस्पप्टता । नीचे के 
गीत में स्वामाविक सरल भाव को स्निग्य व्यंजना देखकर महादेवी जी को कता 
का मूल्याकत करिए :--- 
योन भी हूँ में तुम्हारी रागिनों भी हूँ! 
मयने में शिक्तके जलद यह सुधित चातक हूँ, 
इसभ जिसके आग में वह निदुर दोपक हूँ, 
फूल को उर में छिपाये विकुल बुसबुछ हूँ, 
एक होकर डूर तम से छांह वहू चष्ठ हूँ, 
दूर तुप से हैं अतष्ड सुहागिनी भो हूँ! 
तलाश भो है में अनस्त विकास का क्रम मो, 
श्पांय छा दिन भो चरण आासकश्ति का तम भी, 


'नीरजा' : एक विश्लेषण [ १०१ 
तार भो प्रापात भी अंफार को भति भो, 
वात भी, सु भी, मधुप भो, मघुर विह्मृति भी, 
पघर भी हूँ भौर स्मित को धाँदनों भो हुँ, 
थोन भो हूँ में तुम्हारी रागिनी भो हूँ ॥, 


प्रात्मा का परमात्मा के प्रति भावुल प्रणय-निवेदन 'नौरजा' के गीर्तों में 
प्रचुर मात्रा में हैं। रहस्यवाद की भावना वो ब्यवत करने के लिये गाधारणाश: 
सार मुर्य स्तरों का क््रिक विवास होता है जो महारेवी जौ बी 'बामा में 
संकलित चारो छूतियों में देशा जा सकता है। यैयवितक सुघदुस डी सीमा 
बी पार झर अब झए्मा 4 ख बेदना के द्वारा भी सुपर घोर हुं का प्रनुमय फ रते 
सगती है तभी भावात्मक रहस्यवाद का घरम उरपं बाध्य में धाता है। 
भावना/्मक रहस्यवाद के चित्र प्रस्तुत करने याले बवि में सौकिक गुसन्‍ुरश 
मो प्रल्लौकिक में लोत करने की दमता होना पभ्रनियार्य है। महादेवी जी से सपर्य 
लिता है--'नोराजा' भौर 'सांध्यगीत' मेरी उस मानसिक रिपद्ि को स्वत 
कर राहेंगे जिससे भ्रावायास ही मेरा दृदय गुस-दुरा में सामजाय या भ्रवुृभव 
बरने सगता है।' यही कारण है कि 'नीरजा' में स्यवत येदगा के गीत भ्रागाद 
गा पथ प्रशस्त बरते हैं, दुश्व वा नहीं । मद वेदता प्रभोकिक द्ोपर प्रारगागरद 
सै पूर्ण हो जाती है, भोर प्रिपतम के पाग सेजाने में गद्दापर होगी हैँ। 'गीरजा' 
बा पहला गीत जिस भध-मीर यो लेहर भवशीरं द्वोता है यहू हु ते ध्रावित 
पुस से पव्रिल हैं। बह जीवन पय व दुर्गंभसम रस, प्रपणी गयि से कर 
सजल सरल युगतूधित तीरशो शीवक बरता है। बीत हुप मेरे दुंदय है 
गीत लिखते हुए भी इसी भ्रत्वार भी येइना के मधुर सूप को झवित विधा गया 
है। 'वा लिया मेने डिसे इस वेदना के मधुर कप में ?” बह कर पेदगा दारा की 
उस वी प्राथ्ति कही गई है। वेदना भौर दुस् वी रियिति थो मद्दारेवी णी 
संदेश उच्च रपान देदी हैं। “दु छ मेरे निकट जीवन बा ऐसा बाध्य है को रा 
समार को एक सूत्र में बौप रसने बी दमदा रखता है।' दुःख के घाप्यात्िर 
हप हो उतहति घपनी बढ़िया में मुसरिति ढिया है। विदतम के धाद्धाव में भी 
दु ल-माय का संबेत इस बाठ का छोर है कि दे दुःख वो रपाग, उश्यर्षे भौर 
सपपेण गा रााधो-संगो मानतों है | 


हु रागाइ 'नीरजा के गीतों में जहाबहीं ब्यक्त हुमा है वहाँ शौहिष 
ग्रोमापों से छार भोतोविष घावरदल्प जो प्रशस्त गरता हुथा ही है +-5 


१७२ ] समीक्षात्मक निबन्ध 


तुम दु.छ बन इस पथ से आना। 
शूछों में नित मृदु दाटल-सा, लिलने देना मेरा जोवन, 
क्या हार खनेगा वहू जिसने सोखा म हृदय को विधवाना 
नित जलता रद्दने दो तिल तिछ, झपनी ज्वाला में धर भेरा, 
इस की विभूति में, फिर आकर अपने पद-चिन्ह बना जाना 
तुप्र दुःख बन इस पष से झाना! 


दुःख में श्रपने ग्रस्तित्व को लीन करके पात्मानन्द लाभ करना ही जीवन 
की सार्थकता है। 'मिटने वालों की बेसुध रंगरलियाँ हो विश्व में सौरम, सुख 
झालोक भौर हास्य की सृष्टि करती हैं । 


“मेरे हँतते श्रघर नहीं जग को आँसू सड़ियाँ देशों 
मेरे योले यल्क्र छुप्तों मत सूर्खाई कलियाँ देखो! 
उपयु'क्त पंक्तियों में इसी भाव की सुन्दरतम व्यजंता है । 
इस दुख से संतप्व होने पर झात्मा की तितिक्षा इतनी हो जाती है कि 
यह सव-कुछ सहते में प्रपने को सपर्य पाती है मृत्यु का भी भय उसे रंच 
मात्र भ्रातकित नहीं करता । संसार की समस्त विभीषिकाप्ों पर विजय पाकर 
परमात्मा के मिलन के लिये उन्मुख भात्मा सतत प्पते पथ पर प्रग्रसर होती 
रहती है (::- 
'कमलदल पर किरए भंक्तित थित्र हूँ मे कया चितेरे? 
है युर्गों का मूक परिचण इस देश से इस राह पे, 
हो गई सुरभित यहा की रेणु मेरी घाह से, 
माद् के निईवास से पट पायेंगे क्या चिर्ह सेरे ? 
माथे उठते निम्िय पल मेरे रण को चाप पे, 
माप छो निससोमता सेंने ढर्गों को माप से, 
सुत्यु के उर में सप्ता कया पायेपे शव प्राण मेरे ? 
ब्रिय वो झद्वत-भाव के साथ भपने भीतर-वाहर समाविष्ट पाकर सापिता 
को उसको पूजा-भचा वा उपक्रम भाडम्बर प्रतीत होता है । भपने जीवन को 
ही वह भमीम का सुन्दर मन्दिर मानती है और फिर स्या पूजा बयां प्र्चत 
रै [! बहकर इस वाह्याडम्बर गो उपेक्षा करतो हैं सचमुच ही 'नीरजा! मेः 
विरह, दुःख, वियोग, भौर पद्वेतयरक गोतों में एक ऐसी दीप्ति है जो एक साथ 
प्रानस को प्राषोह से परिपूर्ण कर देती है। जँसे रात्रि के तप्राष्छप्त प्राड़ाश 


श्ौरजा' ; एक विस्लैपण [ १७३ 


में उल्बा का प्ररास सहा फैलाकर उशियाले वी दिश्य छटा दिखाता दैसे है 
हो इन गीतों का भालोऋ भी, जहाँ कहीं गम्भीर चित्तन में कवधित्री नहीं 
उतरी हैं, वहीँ काव्य देः चरम घोन्‍्दर्य वा दर्द कराठा है। 
लौरजा! में महादेवी जो को विन्तन-दिश्वा में भ्वश्य उल्लेखनीय परिवर्तन 
हुपा है। प्रात्मा भौर परमात्मा के झस्तित्व के साथ इसमें प्रकृति या विश्व का 
प्रस्तित्व भी राग्ात्मऋ सवंध स्थापित करता हुप्मा दृष्टिगत होता है। द्वैत- 
रहित रोकर ही संकल्प-विकहप वी द्विविधा मिटती हैं। जब कोई भिन्नता नहों 
रह जाती तब फिर यह जड़ चेतन सभी तद्गूप भासने लगते हैं :-- 
'यहू क्षण या हुत मेरा स्पत्दन, 
यहू रण बया नव मेरा मुदुतम, 
घहू जग बया सधु मेरा दर्षण, 
द्रिय तुम शया घिर भेरे छोवत 


'नीहार' भौर रश्मि! क्रो कविताप्रो में प्रवृति उन के साथ सहानुभूति 
प्रकट करती थी, शितु "नीरज में भाकर कवयिप्री क्रो विश्वास हो चला है 
कि उस के प्रिय के भागमन को बेला सप्निवट है। उनके भागमन से पहले 
बिर-सुहागिनों का प्राभरण उन्हें भपने श्रद्भ-प्रत्यज्ञ पर सजाना है। भतः 
वसन्त-एजनी वो झंगार करने के लिये उत्साहित बरती है--प्रह्ति को 
बसन्तकासीन छट़ा का भो इसी प्रसद्ञ में चित्रण कवयितों ने किया हैः>- 

'तारक्षम्प भव वेणी ब्धन, 
चीश फूछ कर धानज्षि का मूतनः 
रद्िप बनय सित घन अधषुष्ठन 
मुत्ताहुछ अविराम दि्लादे घितवन से अपनों 
पुसरतो प्रा बसस्त-रखनों ॥#! 

जीरजा' भी मूल भावना मा यपाय प्रिय देने वाली "मघुर- 
मधुर मेरे दोपड जूस! कविता है। इस गीत में दीपक कवि के स्यत्तिस्व बा 
प्रठोड़ है। घटने सुरुमार-जोबस शरीर को, छघपने जोदन के प्रस्येद भखु को 
दीपक बी बठिशा हो भाँति जलाठो हुई कतयित्रों अपने प्रियवम बा पथ 
भालोगित बरना चाहठी है। घपने को मोर को भाँति एताशइर धासोव फँयाने 
बालो दोपदिशा में विशलत्याण घोर संशार-मेवा झा जो उदात पाइशे 
दुप्टिएस होता है बह बाध्य का हो नहीं, सगार व भादर्श है.-- 
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कि--/झिनी पुश्ष शब्द का एक ओर प्रय॑ भी है। मे रस के लिए भटकता हूँ, 
भोर झनेक जगह व्यर्थ, जहाँ सिदाय चटक के कुछ नही पाता | उप्त समय यदि 
झाप चाहो तो प्रपनी छब्दावली में कह सकते हो कि में मिनभिनाने लगता 
हूं ।” कुछ भी हो, इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि शिलीमुखजी एक 
बेलाग झालोचक हैं, जो प्रारम्भ से ही अपनी स्पष्टवादिता और खरी प्रभिव्यक्ति 
के कारण अपना स्वतम्त्र स्थान बनाए हुए हैं। किसी घिसी-पिटी लौक को प्रपना 
कर भाप नही चले झौर न किसी को प्रतिभा से प्रभावित होकर प्रापने भ्रपनी 
लेखनी में भमुसरण ण्य भ्रनुकृति के बीज पनपने दिये । 


शिल्रोमुख़जी के समालोचक रूप का उदय ओर द्विवेदी युग के बाद हिन्दी 
समालोचना का सुबव्यवस्थित रूप से विकास लगभग एक ही समय में हुप्रा । 
सन्‌ १६२३-२४ में हिन्दू विश्वविद्यालय, काशी में हिन्दी एम. ए. कक्षाप्रो को 
रामालोचना-शास्न, का विधिवत्‌ श्रध्ययन-भध्यापन करने वी भावश्यकता भरनुभव 
हुई भौर तमो समालोचना को संद्वान्तिक पक्ष में, एक शास्त्र के रूप में भौर 
दूसरी भोर प्रयोग-पत्त में, कला के रूप में प्रहणा करने की भावश्यकता हुई । हिन्दू 
विश्वविद्यालय के तत्कालोत हिन्दी-प्रध्यापक बाबू द्यामसुन्दरदाप गौर 
प० रामचर्द्र शुक्ल प्रमशः इन दोनों पक्षों की झोर रचनात्मक रूप में प्रवृत्त 
हुए ) इनसे पहले हिन्दी समालोचना में साहित्य के सिद्धास्त-पक्ष के नाम पर 
कोई उल्लेस्य स्व॒तस्त्र प्रयास हुआ ही न था। भ्रयोग-पक्ष में मिश्रदंधुपों का 
१हन्दी नवरत्न', कृष्णविहारी मिथ्र, १श्म॑त्िह्ठ शर्मा भौर दौनजी का देव भौर 
विहारी', 'विहारी भोर देव” सम्बन्धी विवाद तथा दो-चार प्राचीन बवियों वी 
प्रलंकाराश्रयी भ्रथवा ग्रुएदोप-दर्शनमयो, स्तुति-निः्दापरक प्रशर्तियाँ ही उपलब्ध 
थीं। नवीन लेखकों में मुंशी प्रेमचन्द के उपस्यासो पर प्रयारोहिष्ट भावना से 
कतिपय लेख लिखे गये थे जो प्रालोचता-तत्त्व की हृष्टि से प्रायः शृम्प ही थे । 
मिश्रबन्धुप्रों की भालोचना-पद्धति सामान्य ग्रण-दोप-दर्शन से ऊपर कभी नहीं 
उठी । रस, झलंवार, विगल भोर भाषा के दायरे में काठ्प-दृतियों को परखते 
वाले पारखो धौर भी पैदा हुए थे, किन्तु काव्यक्ृतियों का सर्वांगीण रूप से 
मूल्यांकन करने की प्रवृत्ति या झक्ति भ्राचाय घुवत से पहले किसी में देखने में 
मही भाई | पडित पति शर्मा, साथा भगवानदीन और पं० वृष्ण बिहारी मिश्र 
की प्रातोघना में मूभबुक भोर ऊहापोह के तत्व प्रवश्य मिलते है। इन 
प्राणोषनाप्रों के वारे में रहा जा सवरठा है कि वह भधिरेतर दरवारो 
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ढंय की ही थी। उनमें गराग्मीयं, विवेचन भोर ययाय॑ मूल्यावत का भगमाव 
सदा खट़कता रहा। 


हिस्दू विश्वविद्यालय, काशी में भालोचना के क्षेत्र में दो विद्ा्नों द्वारा 
सैदान्तिक प्लौर प्रायोगिक सक्रियता का प्राधमिक रूप झालोवना-द्यास्त्र के 
प्राच्य तथा पाश्वात्य मिद्धान्तो या प्रष्ययत था । फतत. तुलसों, सूर प्रोर 
जायधो पर पढ़ित रापवस्द घुवत हो प्ासोवताप्रों में हमें प्राहिस्‍्यररू् प्रस्ययन 
प्रोर छात्त्र के प्रयोग वा प्रति विशुद्ध रूप हैट्टिगोचर द्वोता है। प्राडित्य(सां 
शास्त्र-प्रपोग व यह रूप भालोचक को स्वेदतश्नोलता भोर सदानुमूतिमय 
हृष्टिकोए से निखरदर इतना उण्म्बस भौर उतलृष्ट ही गया है वि भपने ढंग में 
भ्रभी तक प्रद्टितोय है, सगता है हि भविष्य में भी बह प्रद्धितीय ही 
रहेगा । पढ़ित रामवन्द्र घुलल के उपरान्त हमें उन चारथौषघ वर्षों में डिमी 
दूसरे ऐसे समर्थ समालोचक के दर्शन नहीं होते जो शास्त्रीय या प्रायोगिक धैसी 
की परदिश्यपूर्ण समोझा लिखने को क्षमता जुटा सका हो। इस प्रसंग में हमें 
यह लिसते हुए हुं होता है कि सिलोमुस्तजी ही एक ऐसे भातोचरु पे डिग्हीने 
प्रपनों प्रतिमा से समीक्षा-क्षेत्र में नवीनता का भाभास दिया। मंदि एक कदम 
भौर धागे बदफर यह भी कह दिया जाए तो कोई प्रयुक्ति न होगो डि घुपव 
जी मेः गममाममिक सेखको में शित्तीयुसत्री की सेखन-भलो प्रशेश्ाहत सम्मे 
पघधिक मौतिर भोर प्रावर्षक थो। उस युग में शिलौथुगजों एवं हवसस्त्र, 
निर्भीर, साहसो भोर स्पष्टआदो प्रातोषर के रूप में हमारे शौजूद्नन पौर विस्मय 
को उफ्सागर हमें सहय्ा ध्रपनी प्रोर प्राइष्ट बर लेठे है; बयोनि प्ासोचना 
छेत्र में वे पहने स्यक्ति है जिन्‍्दोंते रिसो मो ग्रमसामपथिह पोर जोजित सेलक 
दर लितते समय मिप्यां श्ौयधारि' शिष्टाचार के छेर में मे परदर, धपने 
पनुतूत प्रतिदुत डियारों को विभेयतापूदक प्रशद हिया। तिस्स-देह उत दिनो 
पह बड़े साहस बा काम था। घरती स्ववस्त्र शी का प्रवतम्शन रर, सोलिक 
हृद्तिए से विसता रूढ़िबद घालोबता जो गरीणंठा के पराश में पुर बर 
उसके क्षेत्र घोर झाषरण में नये विशास शा पष अगस्त करना था ।जहता ने 
होएा हि पढित रामबद्ध घुदत ते पध्रातोवबता डो दई घास्पोप प्रष्परत मय 
पांदित्प धौर गाम्मीयें प्रशन दिया तो शिसोशुसत्री ने उसे विषार धोर 
प्रमिश्देशना बा एर नवीन झूउ, नंदा मार्ग, छोर गया कोद्र प्शन किया! 
मिसौमुवजी गो शमौक्षा में, तिखने को हइलि में विसोव्रहार जो शहः 
दरित्दिति या ददार कारण से दा, डेसन प््डयेरटा में हो मे प्रामोदतलदोत 
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यह स्पष्ट देखते है डि साहित्य का मूल्यांइन करने के साथ उसमें निर्माण 
या सन्देश है, प्रठः उनका साटित्पिदझ भौर ऐतिदह्ामसिइ दोनों हृष्टियों से बढ़ा 
मूत्र है 

छिसीमुखजी ने प्रारम्म में प्रेमचन्द भौर प्रसाद की हठियों पर समीक्षाएं 
लिखी । प्रेमचन्द की कहाती-कला पौर प्रयाद की नाट्य-हुला को उन्होंने केवल 
झाप्तीय मानइडों से नदों वाह भरपितु व्यक्तियत प्रद्धिमा के द्वारा इनके कृठित्व 
को परस वो । दास्व्रीय मानदंढों से हटकर वैयक्तिक प्रतिमा का प्रयोग उस 
समय रामचद्ध शुकत के सिवा बोई घोर पध्रालोबक न वर सता पा-भौर 
धुवतजी भी प्षास्त्र की पृष्ठभूमि पर हो प्रपनी अ्रतिद्ा का प्रयोग करते थे। 
पिलीमुखजी ने ही सर्वप्रयम घास्वरासोचत की प्रपेक्षा प्रतिना को प्रमुशता दी । 
प्रश्चिद्ध जमेन ध्रालोचक सेनिंग के मतानुनार तो “प्रठिमा ही सब धारस्थों के 
ऊपर है। जो बुद्ध प्रतिमा कर डालती है वद्दी बाद में नियम बन जाता है । 
प्रतिमाशाली सेसक सदा मेला भा भाभनोवह होता है, उसके प्रस्तस्तल में सब 
नियमों का साइय होता है. जो हि उन नियमों में से उन्हों झो पहडवा, याद 
रफप्वा धौर मानता है जो उसके भपने भाव ब्यूक बरने में उपयोगी होते हैं ।” 
दरप्रसल, सवाई तो यही है हि तियमों के ध्त्याचारों से जिस प्ररार काब्य- 
रखता मुक्त होते के लिए छटपरटाठी रद्दवों है उमी प्रतार प्रातोचता भी धासहतर 
हे रुट्ि-बंपनों में गर्यो बेंषी रहे ? 

शिनोगुस शी को प्रातोदतारों के प्रयोगटक्ष पर दिद्वार ऋरते समय 
हमे घालोबर जो बाण के मूनरयर को प्ुतता नहीं ाहिए। प्राषीन बवि सूर, 
मीराश़ुतसो तया धाधुति कलाडार प्रेमचरद, प्रसाइ भौर रविपय वर्दमानवा लि के 
हवियों पर प्रायोगिष पदठि से सपोक्षा लिसते समय शिसीमुश्तजों गा रस-संरय 
करने का स्वमा३ यदि बढों लिनमिताते' के रूप में यूंजने सगठा है सो पाठर को 
धिप्र होने को पावश्यावा नहीं। रखतोडुप मषुर यदि पुष्य में दराग मा र 
महों पाता ठो बहू देबारा करे भी बा, घने प्रयःशत पर सोड भौर द्धमवाहुद 
होना तो उनके लिए डिगी ह्‌ई ठष्ट रदाझाजित्र मी है। इन द्रायोदिफ छामी- 
अतापो में बटुता दा स्यंप्य को सामिश चुटरो देखगर परादद् को मिप्य धारणा 
बताने हा घर काश से हो, इसलिए हम मिलोदुसडों गो झानोदना बा ध्रापार 
हप्ट कर देता ग्ावश्यरू समझते है! 

प्ाष्ो दश्ध बा रूम स्टोर होठा है । प्रासोच्य हृति गो परस, माउ-शोेश 

हा मृष्द/इस के लिए बह दृस्म णराइंटि शारा हठि के बत स्वरों में हरेए 








१८० समीक्षा(मक निवन्ध 


करता है जहाँ कलाकार की साहित्य-साथना का मूल-डीज निहित होता है। 
सच्चा धालोचक न त्तो भ्रथेवादों द्वारा शासित होता है और न प्रश॑ंत्ात्मक 
प्रचार से प्रभावित ही । कृति के मूल्यांकन के लिए भालोचक भपने रवतन्थ, 
मौलिक दृष्टिकोश के प्रयोग द्वारा काव्य-शास्त्र से पष-प्रदशोन सात्र ग्रहरा करता 
है। शास्त्र की ध्वनि ही उसके लिए पर्याप्त है, अदारशः शाह्त्रानुसरश अनिवाय 
नही। ययाये समीक्षा के लिए भालोचक को कृति के उन गुह्य स्तरों में कौकना 
होता है जहां सत्य के झावरण में भस्ृत्य, शिव के बाने में अशिव भौर सुन्दर 
की भूमिका में भसुन्दर छिपा बैठा है। छिद्ध्वेपण या प्रशस्ति-्पांठ से ऊपर 
उठकर यथार्थ का उद्घाटन ही उसका विशिष्ट धर्म है । व्याप्न चमदित रासभ 
को यदि वह ने पहचान प्रामा तो सत्याम्वेपण की कसोंटी पर खरा कंसे 
उतरेगा । प्राल़्ोचक में मेघा की प्रखरता के साथ सम्तुलित विवेक, निष्पक्ष 
दृष्टि-निक्षेप, कलाइति के प्रति रसग्राहिता तथा प्रभिव्यक्ति में वाणी-सयम् की 
अनिवार्य भ्रावश्यकता मानी जाती है। स्वध्प भौर सफले समालोबक सहाबु- 
भूत तत्व की उपेक्षा करके समीक्षा में प्रवृत्त नही होते भोर कदापि वे निर्मम 
भाव से कलम को छूट नहीं देते ॥ फलतः समालोचक कलाइृति के बाह्य एवं 
आाम्यन्तर रूप की विवुत्ति के लिए जिस मानदंड का उपयोग करता है उसका 
मूलाघार शास्त्र-पिद्धान्त भत्ते ही हो, डिन्‍्तु व्यक्तिगत, प्रतिमा, पौर व्पक्तिगत 
प्रभाव एवं रसग्राहिता का पुट उसमें प्रधान रहता है। साहित्य का रस लेने 
की ध्षमता सहृदय रप्तिक भावुक में भी होती है। किन्तु उसकी ययाथ भालो* 
बना की योग्यता तो रप्तत़् या भावक में हो प्राई जाती है साहित्य का 
रसास्वादत भपेदाकृत एक सीमित, निष्क्रिय-मुक्त सानस-व्यापार है जबकि 
भालोचना इसके ठीक विपरीत सक्रिय, छुपर और व्यापक प्रभाव उत्पन्न करने 
वय साधन भी है। स्परण रहे कि इसी कारण प्रभावशाली झालोचक 
जहाँ पाठकों को द्वूतव दृष्टि प्रदान करते हैं वहाँ साथ ही साथ लेखकों में 
भी परिदर्तंत ला देते हैं। भानोचक की भावमित्री प्रतिमा के मूल उपादानों 
में मावुकता, रसग्राहिता भौर बोद्धिकता की भावदयकता ना यह भी एक विश्विष्ट 
कारण है। 
भालोचक के कर्म को उपयुक्त पंक्तियों में जो मीथासा हुई है उसके 
भ्रापार पर यदि हम शिलीमुखजी की समालोचनाप्ों पर हृष्टिपात करें तो हमें 
उसमें भनेक सराहनोय तत्वों का समावेश मिलता है। ट्विग्दी समीक्षा-सादित्य 
हो प्रद्धंद्याती वेः जीवन का प्रिहादसोदन करने पर स्थायी प्रभाव घौर पथ- 
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निदेश बरले बी दृसता रखे दाने घालोदद इने-गितरे हैं। घादापं शुबद शी 
परम्परा में चने दाते घानोंवरों में मी वह ठेव घोर उत्तर हृट्टिमत नहीं 
होता जो घुततजी की कलम में दा । हाँ, शितरीमुवत्रों पपती सोलिहठा प्ौर 
निर्भीदिठा के कारण पाठ का घ्यान घ्राइट्ट हुरते वाले इसे कोटि के सफुस 
घालोचऊ हैं प्रादीद भौर नींद ध्ेची रा समत्यद करके शिरीहुखजी ने 
प्रपतो भावोवनाप्रों वो सुदयह्म बताया है । 
शिनीम्रुखज्रो वी प्रारम्मिक' समीक्षा-पुस्तकों में 'प्रवाद को सादुय शला, 
व ्रातोचना समुच्द२' (प्राचीन धौर नहोंत कवियों बी सक्षिप्त प्रालोषना), 
पिडीमुसो', 'पराचुतिश हिन्दी बहातियाँ (नूमिशा-माग पामोचतात्मस है] 
विशेष रूप मे उल्लेखनीय हैं। इतफ्रे प्रविरि्त भला घोर सौन्दर्य! ठदा 'निदप- 
प्रदन्थ भी प्रापक्ते निवत्ध-धंतरों के सुपरे झूग्र को प्रस्दुत करने दाने दो 
निदस्ध-संगह हैं। पत्र-यत्रिराषों में फुटकूर नेसो द्वारा प्रायते समीक्षा-साहिसय 
वो जो भेंट प्रदान दो है उघता भी धरता विशिष्ट सुपाने है । 
िचीमुणजी की प्रेसदरइ-सम्बन्धी शातोबताएँ जिस समय प््रयत्रिषर्ों 

में प्रराकित्र हुई थों उप समय दहुश्न लोगों करों वे भरोबड प्रतीत हुई! । प्रेम- 

छरदजों को भी रुप वे भर्छी नहीं सगीं । झि्तु हृय इतता स्पष्ट देखते हैं कि 

म्रेमबरइजी री सेखन-प्रयात्री घौर शियारों में इत प्रततोवनाधों द्वारा सर? रूए 

में संस्धार हुपा | कुद्माती धौर वन्‍न्‍्शस के सिश धरे मचत्दजी से जो दूसरे सेख 

बाद में तिगे है वे प्रविद्र गंगीर, दिदेशतात्मझइ छोर परिधृत होते गये । पहे 

प्रेम बन्दशी धरयनते दपस्पासों में झाइशंदार का धाप्रह दिघेर रूप से दियाते थे, 

दाद में वे घाइ्यों घुस पपापवाद के पश्तगाती हो गये । इसी प्रशार प्रस्ते बाद 

के लेखों में उस्होंत /परम्रिप्राव से मिप्रर पघौर मिप्ररइ में प्रमिन्नस्य थी बात 

रवीगरार बर इत सेग़ों में उद्मई गई बर्मगाद के विरद धाराड़ को हो 

शगोव॒र में बशेरार इर लिया है प्ोर जोशत को शिपद्‌ शिवियाता में समस्दर 

के मर्प को प्रहया गरते ढी उद्यत चेष्टा की है। हम पट भो देखो है दि इन 

सनातोबनापोों के बाइ में प्ररशाशित्र प्रेन्‍बा'द के उर्पाग--यदन घोर 

डोदावत'--पें वर्ग कट्टरयत का देह सर नहों है शो परे के 'मेशसइत", 

आपात घोर 'देराधप में दा। सलाम एसी होन-चार दर्द हे समय में 

शितीमुगरी को द्विदी बहालीरुरों मूनिदा पाट्शों के सामने घाई थी । निश्दय 

हो इस दविआ में धविवादित बयादहरों के हष्पार पर झरेशनाखडरश वो द्ेम- 

अरइ ही ने शहानी है दिए धावरच्ड शह्श रोगार विदा। दपन्पास घौर 
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झहानी की संवेदवा का पार्यक्य प्रदर्शित करते हुए शिलीधुपतजी से भपदी इस 
विस्तृत भूमिका में बड़ा ही मुक्षम भौर पांडित्यपूर्ण च्णंन किया है। शिनीमुख 
जी ने लिखा है कि--"उपन्यास की संवेदनाप्रों का उद्देश्य पृथकू-उुधक्‌ प्रभा- 
वित करना नहीं है, बल्कि वह परिस्थिति या पात्रों के एक वाहाबरण को 
सवेदना उपस्थित करता है भौर घमस्त उपन्यास की संवेदना इन तमाम संवेद- 
नाभों की समष्टि होती है । कहानी की संवेददा सबसे पृथरू रहती है इसलिए 
उसे तोब्रतम होने की भ्रावश्यकता हैं ।” कहनौ के विषय मैं प्रेमचन्दजी ने इस 
तत्व को बाद में स्वीकार किया था और भपनती कहानी-कला में भी इसे भप- 
नाया । शिलीमुखडी को आलोचना वा प्रभाव असाद-सदृश शक्तिशाली विशूतति 
पर भी पड़ा । प्रसाद के नाटकों को धालोचता करते समम कातिप्य सुझाव 
शिलीमुखजी ने रखे ये प्रोर कुछ खटकते वाली श्रुदियों की भोर भी प्रशादजी 
का ध्यान भ्ाकृष्ट किया था। प्रस्तादजी के बाद के नाटकों में उन प्रृटियों का 
वरिहार हुभा भौर शिलीमुखजी के सपीक्षात्पक सुकावों की भी प्रस्तादजी ने 
स्वीकार कर भगले नाटकों में उनका प्रयोग किया ) 


शिलीमुख जी की उस समय की रखताप्ों से तकालोन साहिष्य को 
मिलने बाली प्रेरणा का भनन्‍्यतम रूप यह भी है कि जहाँ एक प्लोर 'प्रसाद की 
माट्यकर्ा' के बाद उनके ढंग की प्रन्य पुस्तक हिन्दी में लिसी जाने लगीं वहाँ 
दूसरी झोर समसामधिक लेखकों पौर कवियों पर भालोचनाएँ लिखने का भी 
लोगों में साइस उलद्न हुआा। बरहानी-बलो पर कई भन्प भालोचकों फे लेख 
पक्ृ-विपक्ष में छुपे भौर कहानी-कला के प्रन्तरंग-वहिरंग का भर्णे स्पप्ट रुप से 
पाठक के समक्ष उपस्थित हो सका । साहित्य-निर्माएए के इस कार्य के प्रतिरिषत 
इन ध्राटग्मिक लेखों ने सोक-छथि की विवेचमात्मक बनाने में पष-प्रदर्शन का 
जो कार्य किया वह भी सराहनीय है। ऊयर षहा जा चुका कि शिलीपुफजी 
के धालोयना-दोत्र में झाने से पहले समसाममिक कलाकारों पर कलम उठाने वा 
द्वार उन्मुवत नहीं हुमा था। झाचाये रामचलद शुक्ल को छोड़कर भोर कोई 
धासोचक प्राबीन वर्षियों पर भी सवॉगोश समालोचना प्रस्तुत ते कर सबा 
था । प्रे मचन्दजी देः विषय में दो-चार समाल्ोवनापरक लैस परगत्रिषाधों में 
छपे थे, विसतु वे भतिरजित प्रशंशापरकः ही थे। शिनलोमुग जी के परदार्पएण 
डरते ही धालोघना का नवीत रूप प्राकर लोक-चेठना में बुहूइक जागूठ हुपा 
घोर पाठक को निशयय हुवा हि कोरो प्रशंसा का ही ताय घाभोयता नहीं है । 
! कोरे घमरहार के जात में उसमा रखनेयाली भाजोचन! राही एमाणोषना नहोँ 
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होती । जोवन सै झसम्पूरद धास्त्रोष परदठि पर ग्ुंशाझयेग्क्रपत मात्र से भी 
समालोचक का कर्तव्य पूय नहीं होठा | इस हृ्टि से प्राचार्ष शुस्त के दाद 
हिन्दी ातोबता में विचार भौर डिस्तत दी प्रोडइता हदा घनमिम्यजना में 
नूचतता लाने का थेद शिचीझुखदों द्वो छो प्रष्त है। 


सिलीशुखजी को शेखन-झसा या प्रमिह्यंजवाननों एश्दम भपदी है । 
ग्रालोचय कृदि की मोर्मावा ठदका लय रहता है| सार से इपर-उधर हटकर 
भाषा के वाजाव में उचछता उतडा सवा नहीं है। वैसे ये प्रशुद भाषा में 
विश्वास रसते हैं। तत्सम-प्रधान संह्नूवन्यमित पचायतों के साय बोसचाल के 
प्रवलित उद्द“द्वाएसी शब्दों से भी भ्रापत्री भागा सदो रहवो है। एशड हो लेस 
में प्ार्मों घम्द उद्ू धली झे मि्र सरते है। हुज्डत, पुर्वंत, फुदठ, दिमायती 
प्रादि पतेक शब्द घापडी भाषा के प्रंय दने हुए हैं । सत्युव झब्दों में भो भाप 
विस्ल्प से दते हुए रूप गो! दी प्रहय करते है रेंठे ठहृं श्य के झषात पर उदघथ 
अमिस्यतित को रृत्रिम रूप से प्रौड बनाने के घ्ाप पत्न में नहों है। देते विवेष्ट 
देपयों के प्रतिगाइत में घापदी मापा बहुत ही प्रोड़ भोर प्रॉंबल दोख पहती 
है। 'रता झोर सौन्दर्य/ नाम पुस्वक में सझतिठ प्रारके निदध इसी को, 
के हैं। “साहित्य भौर जोदत” झोपे६ निदंध को नापा हारे बपन ढी साशी 
है। एश प्रनुच्छेद उश्हरण झूप में उदृव किया जाता है-- 

5धुनः सामाजिध्ता को दर्समाव बढियतां प्ौर संमम्दास्मचता समदा- 
वहाध घौर स्पातावष्ाश में मय प्रसाइंमात हमारी विशाल भव्िष्य-इत्पता 
को बितता हो भपिह घूनिंत बताती है उठता ही प्रविष्त साध-जोदन का 
स्यदसाय बइठा घोर महर॒श को इा्ज होठा जाता है (” “जोदन-झर पिस्दं- 
जन में विधासठा दे समताय गी एड प्रक्रिश घोर है, यो उसे साहिर रूउ 
में मपिनह सपप्ट, सम्माद घोर स्याप्तिदप बन याठो है ॥ 





झती धौर धमिग्पकित के सम्दस्ष में शिनौमुसाडी के घपते रपप्ट विषार 
है शो उतरी पुस्तक 'निदन्ध प्रदंध/ के प्रषप प्रेत निदए जो शपरेशखा में 
श्पयका एुए है। “दवा घोर खोन्दर' के दिपरए में लेरश के दिचार उतरी इसी 
माम को दुस्तह में है। कसा को सामाश्विदा बाग यर्ष, इन्हों ढे धस््ों में, 
“रहाँ एच घोर ग्याइार दो सम्शूति प्रदान ढरता है रह! दूसरी छोर उप 
सरशति दो दिदि बा विनर बरता भी है॥ घातरश्दुरख नरिस्टी मौदरपद 
भष्पएय है घोर दसा उगदों धम्दायददडि है।” 


हप्ड पु समीक्षात्मक निवन्‍्ध 


हिन्दी खम्ालोचना में शिलीपुखजी का 'समासोवरुनामा! पीर्पक तसेख 
अपना विशेष रघान रखता है । वह केवल शिलीपुखजी की ही प्रालोचना-पद्धति 
का उद्घाटन नहीं करता वरन्‌ समालोवक-सामास्य के ग्रुण, वृत्ति, भाचरण 
प्रौर सीमा का सकेत देने वाला अपूर्व निबंध है। इस निबंध को भालोचना के 
मौलिक ऐिद्धान्तों का प्रदर्शश 'कोड” कहा जा सकता है। यह ठीक है. कि 
समालोचना का ऐस। सुत्रिश्चित घोई 'कोड' झमी तक नहीं बता है, फिर 
भी समोक्षा के मूल तत्वों का संकेत इस निदंध में है। इस निवंध में शिलोपुख 
जी लिछते हैं कि--- 


/ध्वय भ्रावोचक शब्द से वढकर भालोचक शब्द की भौर वया व्याख्या 
होगी । भ्रालोचक तो वही है जो भावोवक है । 'माप्मन्तात्‌ लोचते पश्यते इति 
प्रालोषक; ।/ जो समन्तात्‌, सद तरफ्‌ देखता है वह भालोचक है--इम दृष्टि से 
कवि सबसे पहला प्रालोचक है भानंत्ड के समय से हमें कवि को जीवन गा 
श्रालोचक मानते रहने का ध्रम्यास हो गया है। कवि के बाद हमारे तथाकथित 
रामालोचक को इस नाम से पुकारे जाने का सौमाग्य प्राप्त होता है । पर कवि 
पर हम भाजोचक का भार नहीं रखते; वया कारण है ? कारण यह है कि 
आलोचना का प्र्ष हम शास्त्रीय प्रभियोग के वावपन्समूह को हो समभते हैं, 
और उस भवहया में महू झावश्यक नहीं माना जाता कि कवि शास्त्रीय झचि 
या ज्ञान को प्रपनाये ही । 9८ २८ ८ । समालोचक को कम-से-कम समालोचता 
के समय तो पूर्ण मनुष्य हृदय वाला हो ही जाना चाहिएं। >( »८ । उसवा 
पहला इृष्टिकोण विशाल मानवता है। »८ २९ । यदि सपालोचर में यह है 
सो उम्रको शास्त्र या शास्त्रों का क्वान सार्थक क्यों सोने में सुगस्ध है । धास्त्र भी 
मनृष्प को लेकर दही बना है, स्याही के भक्षरो को लेकर नहीं भोर मानव 
समालोचक कै लिए शास्‍्द की रारी पंकितर्य विशाल मानवता की व्याह्ष्या के 
रूप में ही प्रोद्भागित होती हैं, पर यदि समातोचक का हृष्टिकोश ऊपर के दोनों+ 
तीनों नस्‍्तवों से शून्य है तो धास्त्र-जान उसके लिए निर्षक ही नहों, ढभी-कभी 
प्रनर्व(री कल ह-स्वरूप है । रही तीमरे दर के पक्षपात वी बात, सो यह तो 
शायद मानकन्द्रप्टा समालोचक के विषय में उठती ही नहीं ।” 


दहता ने होगा कि ऊार की पंवितर्षो मे सच्चे समालोचवः भौर परी 
ममालोचना की जो परिमादा प्रस्तुद की गई है वह इतनी परिषरष्ठ भोर 
परिपूर्ण हैबि भपनो घोर मे दुछ भी पहुना स्पर्ष होगा। 


भालोवक 'शितीमुख” [ १८५ 


संझेपर में, हिन्दी समालोचना के इतिहास में घिवोमुखजी भपनी कतिपय 
मौलिक विशेषता यों के कारण उल्नेखनोय बते रहेंगे । समसामयिक कलाकारों 
बी कुतियों की तिर्भीकतापूर्व क सब से पहले प्रालोचना प्रस्दुठ करना, ग्रालोचता 
में मौलिक्ठा वा पुद ठथा धास्त्र-ज्ञान का समन्दय, तत्काज्नीन साहित्य को नदीत 
दिशा का संदेत देकर समीक्षात्मक पुस्तकें लिखने वी प्ररणा देना, भावामिव्यवित 
के लिए हिन्दी, उद्ू, संस्कृत घौर भाषापों को ययोचित भौर यपेप्ट प्रयोग में 
लाना, साहिरए, कला, सोन्दर्य भौर समाज का पारस्परिक सम्बन्ध प्रदर्शित 
करने के लिए विविध विषर्यों पर लेख लिसना--ये पाँच विशशषताएँ हैं जो 
हिन्दी समालोचना-्साहित्य को छिलीम्रुखजी को देन के रूप में ग्रहण बोजा 
सकती हैं। 


घितघ्बर, १६५२ । 


सेठ गोविन्ददास का जीवन-दर्शन 


साहित्य को जीवन-दर्शव की प्रभिव्यक्ति का माध्यम मानने वाले 
कलाफार की कृतियाँ निरुदेश्य झयवा स्‍भात्म-निरपेक्ष कोटि की रचनाएँ नहीं 
होती । जिस विशिष्ट उद्ंश्य को सम्मुख रख वह रचना बररता है, उसकी 
स्वीशूृतवि उसकी झपती मास्यता में निद्चित होती है, भतः कला को सोदरेश्य 
स्वीकार करने वाले साहित्यकार का जौवनदर्शन उसकी रचनाप्रों में ही खोजा 
जा राकता है । झस के प्रतिद लेखक चेसर ने लिखा है कि "प्रत्यक्ष कलाजर्य 
रचना का कोई एक उद्देष्य भ्वृश्य होता चाहिए प्रौर उसे सम्रण रखकर ही 
रचना करनी चाहिए ।" सेठ गोविन्ददात जी में श्रपती 'नाट्य-कला मीमांसा में 
इसी मत के प्रतुरूप स्वीकार छिया है कि--“प्रत्येक कलाकार को भपने 
मतानुसार मासव-शीवन भौर उसके साथ ही अपनी कृति का कोई न कोई 
उद्दंइप निश्चित तो करना ही पड़ता है ।” “फलत, रोठ जो के जीवननदर्शन वा 
झंपान करने के लिए उनकी रचनाप्नों को प्रगाश-स्तम्भ के रूप में प्रदण किया 
जा सश्ता है धोर उनके धाधार पर हम सेठ जी के जीवन-दर्शन की व्याक्‍्या 
भोर वितेचता कर सहते हैं । 


सैठ गोविस्ददास गा जीवन-दर्शत [ (८६७ 


सामाजिह कार्यकर्ता होने के नाते सेठजी वा ब्यक्तितद भ्रनेश स्तरों पर 
ज्यक्त शौर प्रदट भी है। उनकी जोदत-थात्रा का प्रधिर्यांय भाग भारतीय 
राजनीतिक चेतना से सम्बद होते के कारण साउंजनिद्न रूप से जनता हे सामने 
रहा है । धाज भी वे सावंजतिक वा्यंहर्ता के रूप में राष्ट्रससेदानद्व सेरूर बाय 
कर रहे हैं प्रतः व्यक्तियत सम्पर्क के बिना भी उसत्री गठिविधि गो तटस्थ 
शप छे प्रॉवा जा सकता है। यह तो स्पष्ट ही है कि सेठ जो के ब्यक्तत्वि 
शग निर्माण विषम परिस्यितियों के प्राषात-प्रतिधात मै हुप्रा । वैमयन्‍सम्पन्त 
सम्भान्त मारवादीहुत में जन्म लेडर सेठ जी ने सामत्तयुगीव ठाठ-दाट वी 
माया भपने पर में ही मली माँत्रि देखो-परसी है । हिस्तु विदेधो धासत ध्ौर 
पूजीवादी प्रदत्तियों के प्रति विदोह करने के कगरणा उत्हें प्रपने घारों भोर के 
वातावरण से डट कर जूसता पह्ा है। वेप्यद संस्याररों की वंद-परम्वराणत 
छाप उनकी जन्मजात पाती है. हिलु इन्हों वेष्णद संस्कारों के विरद्ध उत्दें 
संत्री्ं रूढ़ियों तथा स्‍भन्पविश्शा्ों से जपकर सड़ना पढ़ा है। झामिजात्य गी 
गरिया भौर स्वा्सिमान उनके नैसविद् प्रा हैं। डिलनु प्रातिशत्य के मिस्श 
दम्म को ठुरटा कर उत्होंने वर्ग-मेद को छुनौती दी है। इस प्रद्ार वी विप्म* 
तारों के बारण उनके स्पक्तितव में जहाँ एक परोर पुरातन संसरारों बी गहरी 
छाप है, वहाँ दूसरी घोर युग-वेतता के बोदिक प्रभाव के कारण शोसां-यीं 
को छोड़ देने भा प्रदव भागरह भो है | सेठ जो को धयने घारों घोर के सामत्ठी 
बातावररा से छुम्घते बे सिए स्वजन से ड्ोह करना पड़ा है | एस प्रतार होह 
प्ौर विड्ोह के विषम वाठाबरस्य में सेठ जो ने धप्तों जोवनब्यात्रा को भागे 
गढ़ाया है धोर उस यात्रा के दरणों में जोइन-दर्शन-सम्बन्धी सास्यवाएँ स्थिर की 
है। साहिय उनकी सापता महीं--प्रशमारिस्यक्ति का सापत बना है / राश्तीति 
& पोर समाजलीवि को प्रिदर्वित करने में उतती शिगद्यीयता दृष्टियठ होती 
है. प्रताः राजनी दिए छ्षेत्र को उतड़ी कर्मग्रूम्ि या सापता समझता चाहिए । 


वस्वमलुस में दीक्षित होते के कारण सेड जो दा्घंविद्न हट्टि से धुदाई 
विश्वास रणवे है । एंग्राचाय॑ झे घटतशद से भे३ रखे के लिए धद 6 के गाय 
धुंद विशेणा सामिशय है। माराधशनितर इद्ा को ररीरुति न बरते के कारण 
इत्ममाघाय ने मादा गे प्रतिष्त, मादा-यम्सन्प ये खंदा विरहित, निवास झुदध 
इंढ्ा को झात्‌ वा बारश झाता है। घरिरत इृद्य मो पर कृपा बरतें के 
डारण परिणामशीस होठा है। रद झाप्शन वो रमगय बरने को इच्छ' होतो 
है, हब महू घवते प्रानम्द धाडदि इंसों बे क्यों शो उिरेहित कर रर्य शोवरप 


१८८ ] समीक्षात्मक निबस्ध 


ग्रहण करता है । ब्रह्म पे जीव का प्राविर्भाव उसी प्रकार होता है, जैसे भगिनि 
से स्फुलिंग का । जगतू के सम्बन्ध में भी वत्लभावायं के ध्विदारत शंकराचार्य 
से भिन्न हैं।वे जगत की उत्तत्ति भौर विनाश नही मानते, प्र्युत प्राविभवि 
प्रौर तिरोभाव मानते हैं। व्लभाचार्य का यह घुद्धाद त सिद्धान्त सेठ गोविन्ददास 
जी को पैतृक्त धरोहर के रूप में उपलब्ध हुआ । इस सिद्धान्त को प्रापने व्यापक 
रूप से व्यावहारिक बताया शोर अपने समस्त क्रिया-ऋलाप को भ्ाधार भी। 
यद्यपि यह यूक्ष्म दार्शनित्न सिद्धा्त प्रतीत होता है, किन्तु वैष्णव भावना को 
जानने वालों के लिए यह कोरा साम्प्रदायिक्त मतवाद नही, वरन्‌ जीवन-दर्शन 
का धभ्राधारमभूत पिद्धान्त है। इस सिद्धान्त के द्वारा ब्रह्म भौर जीव का भेद प्न्यथा 
सिद्ध होता है। कोरी से कुजर तक समस्त प्राएियों के प्रति प्रेम भौर करुणा 
की भावना सहज ही में उत्मन्न होफर प्रखिल विश्व के चाथष तादात्म्य-प्म्वत्ध 
का श्रीशणेंश करती है। विश्व ही ब्रह्म तत्व से उद्भुन है भ्रतः प्रेम, कदणा, 
सहानुभूति, ममता और झिया के लिए ध्धेक्राघिक अवकाश निकलता है। 
सेठ भी के मतानुसार इस दाशनिक सिद्धान्त की भ्राधारभूति इतनी व्यापक है 
कि इसे प्रहण करने के बाद प्रहिंगा को धर्म (क्रीड) के रूप में स्वीकार करना 
पतिवायें हो जाता है । 


प्रदव॑तपू लक भावता से कार्य करने पर धर्म, राजरीति, समाज, ज्ञान, विशाल 
भादि गरभी क्षेत्रों में हुप मानवात्मा की रक्षा करते हुए प्रागे बढ़ सकते हैं! 
शेठजों ने 'नादबकला-्मीरघासा/ में स्पप्ट लिखा है कि--"संघार में प्रय तक किये 
एंणे प्मर्त घनुएंघानों में पेरो दुष्टि से देश, काल झौर पात्र के परे शबते बड़ा 
झनुप्पान येदासत के 'सर्व तहिवद बह्य' महादाश्य में भरा हुमा है। 'धमो शर्म 
है! इस से बड़े सतप का अब तक मनुष्य पता महीं लगा पाया है। सम 
सुध्टि पृत्त हो तर है, यह दशानिकों को भो सबते बड़ी छोज है। इसहा प्रनु- 
भव करना ही में मनुष्य का सबसे बड़ा शान मानता हूँ ) जब तक पंचमूतमए 
घरोर है, तय रक्त पुष्प दमा भो कर्म किये बिना महीं रह सकता। इस 
भवुभर के पदचात्‌ सनुष्य बेसे हो कर्प करेगा, जो तंद के लिपे हितकारों हों; 
शर्पोक्ति समस्त स॒च्टि में एकता का अनुभव होने के पदचात अपनानपरायां का 
भेदभाद उत के लिए रह हो हाँ जायगा, एपं फिप्त प्रकार प्रपनी भछाई 
दत्तचरित्त रहना मनुष्य दा स्वभाव है उप्तो प्रकार हपहत सृष्टि को अलाई में 
दत्तदित्त रहता उसका स्वभाद हो जापपा। और झागे बढ़कर मह बर्म जब बहू 
निदष्ाम होरर शरेया, तब उप्तके लिए हु सभी ने रहेदा मर वहु सदा प्ानरद रा 
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उपभोग करता रहेगा। 'सर्वे छत्विदं ब्रह्म शान का प्रनुभव, इस धनुमव के 
अनुरूप समस्त के उपकार में दत्तदित रहने वाछा कर्म और इस दम ओर इस 
कर्म को निष्काम कर, आतर्द का उपमोग हो में भनुध्य णोवन का सर्वोत्तृष्द 
उद्देद्य मानता हूँ हथा जो छछ्ित कला मनुध्य को अपने सोरदय द्वारा उसके 
दुरप में भावों प्रोर रपों का प्रादुर्माव कर उसे धानगद देते हुए इस प्रादर्श 
को प्राप्त करने में सहायता पहुंचाती है, उसो शो सर्दघप्ठ सलछित कला ।/ 


परदे त-भावना यो संसार वी कल्याटा-मावना का प्रतीक मानने वाले 
विचारकों को प्राज पौ्त्य तथा पाइचात्य देशों में कमी नहीं है । इस सिद्धाग्त 
वा उन्मेप भारत में हुप्रा, विन्‍्तु तात्विक दृष्टि से इमे देश-विदेश वे भनेक 
महापुरुषों ने रदौकार कर इस पर सर्वभृतद्धित को छाप्र लगाई। सेठजी एसी 
को भपने पम॑, दर्शन, राजनीति प्रौर समाज-नीति बा मेरइड बना कर चले 
हैं, प्रत” इसपा स्थान-स्थान पर विविध प्रशार से उल्लेख बरता उतवेः लिए 
स्वाभाविक है। भद्दे त-पिद्धान्त के द्वारा भहिसा का प्रचार इसलिए भौर भपिर 
बोधगम्य हो जाता है कि यह भव ते सर्वात्मवाद की स्थापना घोर सर्वमूवद्वित 
कामना वा ही दार्शनिक रूप है । 
मेठजी वा भहिसा के प्रति भागह बेबल राजनीतिक प्रे रखा या महार्मा 
गाँधी के ध्रनुमरण के कारए नहीं हुमा, परपितु उन्हें धह्िता शी स्यापतवा में 
शुद्धाईँ त बी भावना दृष्टिगत हुई, तमी वे इसे घामिक सिद्धान्त के रूप में 
प्रहएण कर सके । उनता विश्वास है कि महात्मा गधों को प्रदििसा राजनीविशः 
धाल या प्रॉलिसी नहीं है, वरन्‌ वह सच्चा धर्म (क्रो४) है, शिसे धपना लेते 
हे; पाद मानद के पन में हे तो दूमरे के: प्रतिट्व॑प रहता है प्लोरन निर्देघता 
ध्रादि कर भावों का उसके हृदय में संचार होता है । गेठजी ने प्रदििया बे इस 
गिद्धान्त को धपने प्रराश, इत्त स्य, हपें, विदास घोर विश्यप्रेम नाटबों में 
प्रवेक बार दुद्राया है । 
घने प्रतीर साटर 'विशास! में सेडज ते धायाश घोर पृष्दी का संबाद 
प्रड़ित करते हुए यह ध्यक्त करने वी वेध्टा को है कि मानवार्मा का घाइशएत 
बत्याण स्थयुरा में नहों-परमुस, धरा उत्ग्ग घोर बलिदान में है उसमे 
दो जोदन की चरम सार्परहा मातने दा तालये है प्रद्िद़ होधर पाशपघक 
दे सापक्ष सम्ि-दस्थाएं के लिए सद बुध मसि बर देता । यह घापमोस्स्गे हो 
प्रदिया दा पोपद् भाव है। सेडजी इसी के झूमपंश घौर ४विएदक है । उसडा 
डिश्याष्त है हि राग्नोदि के छ्षेत्र में बाय परते हुए भी घादिर झाषनाधों दो 


"(६० समीक्षात्मक निबंध 


अक्षुण्ण रखा जा सकता है, भोर प्रत्येक जागरूक व्यक्ति का परम कत्तव्य है 
कि यह घमम की सुहृढ़ मित्ति पर स्थित होकर राजनीतिक झान्दोलनों का नेतृत्व 
था भनुगमन करे। धर्म की प्रतिप्ठा के बिना राजनीति बे बड़ी से बड़ी 
सफलता क्षएस्थायी होकर भपनी सफलता को व्यक्त कर देगी। मानव धौर 
भाजव-समाज की प्रेरक वे दीन घीऊें मानते हैँ--धर्, नीति भौर प्र म। यदि 
इन तीनों में से किसी एक का भवछिनीय ग्रतिरेक दलदल में फेंसाने वाला बने, 
तो उसे त्याग देना ही श्रेयस्कर होगा। वर्तमान युग में इन तीनों चीजों वा 
जैसा विपर्येय हमें दिखाई दे रहा है, वह भधिकांश में ग्राह्म मही हो सकता | 
सेठजी के अनुमार “जिम धर्म, जिस प्रेम भोर शिस प्रेय से बिना क्िस्तो को 
हामि पहुँचाये, पा विमा किसी पर क्लाधिप््य की अमिलापा के रुवर्यं को 
व्यक्तिगत सुख मिलता है, वही प्राह्म है। बिना ध्यप्टि और समध्टि के भेद का 
नाश और इस नाश तपा एकता का धनुमव हुए यह हो नहीं सकता (” 

सेठजी तीन पौराशिक प्रस्यात महापुण्पों फो भपना जीवनादर्श मानते 
है। हरिएचर्द्र उनके लिए सत्य का भाद्श हैं, दधीवि त्याग या बलिदान का 
झौर शिवि प्रहिसा का। इन सीनों महापुस्षों गे साधता भारतीय संस्कृति 
का व्यावहारिक रुप प्रस्तुत करने में समय है। महात्मा गाँधी के सत्य भौर 
भहिसा के मूल में इन्ही तीनों महापुरुषों के भनुकरण का बल है । 

'जालौक भौर भिछारिणी' शीपंक एकांकी नाटक में हिंसा शोर वलिदान 
का प्रन्तर स्पष्ट करते हुए जालौ# की यक्ति घ्याव देने योग्य है। इस युग के 
भानदोलनों में जब हम भ्रहिसा भौर बलिदान पर विचार करने लगते हैं, तव 
इसी भामिक यक्ति से इन दोनों का रहस्य मली भौति भवगत होता है । मिस्ा* 
रिछी को भपना मांस देने के लिए उद्यत जालोक के प्रति भारम-हिसा का 
दोपारोपए किये जाने पर वह पहता है--“में हो महीं समझता, पुष्देव, कि 
मह हिंसा होगी । यह हिसा बलिदान है। हिछा भोर बलिदान में धन्तर है-- 
महाम्‌ अन्तर है। प्राय, पसात्‌ किसी का वर्ष हिंसा है; प्पना चप यदि क्रोष, 
हु त, प्लानि के झायेश में प्राकर किया जाय, तो भो वह हिए। ही है । रिस्तु 
साप/घिद्ाग्त को रक्षा हे लिए प्रपना धारोश अपंण होता हो हो वहां-चहाँ 
सो पुष्देद | वह हिंसा नहीं हो सरतो। बहू बलिदान, शब्चा बयहिदान हो 
होगा ।/ बलिदान बी इस यपायंता को समझ सेने के बाद गांधी जी के प्रदिमा 
धौट दिसा-विषयश् विचारों की भली मांठि व्याक््या वी जा रागती है। रोयभी 
गांधीवाद हो भारतीय संस्ट्रति का हो पृ रूप स्वीकार करते हैं, घतः उनरी 
ब्वाश्पा भी उसने प्पनी एंसी से प्रस्तुत डी है । 
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जैसा कि में पहले वह इुका हूँ कि सेठ जो के जीवन-दर्यंन छा भाषारशूत 
तत््त पर्वत या प्रमेदजुद्धि है। इसी भमेद तत्व को ऐकान्तिक सत्य (एकसोट्यूट 
टु,प) मानकर भन्य तत्तों वा उद्धव या विदास इसो से मानना चाहिए। 
भेद से भद्दिसा, परदिसा से प्रेम, प्रेम से सेवा, सेदा से त्याग धोौर त्याग से 
बलिदान । यह कप मानवात्मा के विकास की स्वामाविक्र सरशि है भौर यही 
भारतीय संह्दृति वा मूलाघार है। इस में स्यविल्‍र्तम होने से स्वार्थलुद्धि या 
संकोझता को स्थान मित्ता है । स्वार्थन्वुद्धि या संरीशंता मानवात्मा के 
विकास के मार्ग को! पवरुद्ध शरके उसे वर्ग या जाति वे वुच्ध मेंदों में विरक्त 
गर देती है| सेठजी ने पयने विधा उपन्यास इन्दुमती' में इस प्रश्न या बहुत 
ही प्रच्छा समाधान दिया है । इन्दुमतो (उपन्यास की नायिका) पपने व्यक्तित्व 
को सब मुदध मातबर भरहंढार के दुर्ग मे पिरी रहती है। उसडा दम्म भौर 
भरहंडारसमाज की पवहेलना करके निज के ब्यतित्व को प्रृष्ट दनाने में सोन 
रहता है, जिमकापरिणाम होठा है दुस, देत्य, नेराश्य भोर बुष्ठा । इसके विप* 
रीत इस ठपस्यास का एक दूसरा पात्र डाइटर भिन्तोत्ीनाय घमेद-ठत्व में विश्शस 
करके समस्त पदायं-जात में ईश्वरीय दिव्य सत्ता दा भामास प्राऊर सब को एक 
सममता है। यह एवल उसके प्रमेइ-शान से प्रयूत है, भतः उसके लिए दुर्ग, 
देन्य, नेराश्य घोर भुष्ठा का सदराघय नहीं रहठा। बहू इन्दुमतीं में कहता 
है--"जिस व्यक्ति को इस अमेर शा धतुमव होने सगे, ८ह स्पक्ति तो प्रन्पों को 
भुनगा भात, समाश को हर बात को अवहेलता करने झा दष्ट उठा, हर बात 
शो होशर मार ढुर सारे आरावररा तो न बरेगा मं? उसहे घिए अब अपने 
ओर दिपइ के बोद कोई भंद न रह जाएगा, सब बह तो भिश्न-मिश्न दित्तने 
वाली चोर्शो से उप्तो प्रशार शा दत्ताद करेया म, ता वह अपने घाप ते रुरता 
है ! पीर शान के बार घकातो ब्रा करते है, उस ओर भो शपढ्टो इप्टि म 
क्यों ६ धत: संधाए हो समस्त वस्तुएं राग से पाप उसके सुख का सापन हो 
झापेगो। प्रपने शो सद में धोर शद शो झपने में अनुभव झरने छे दशचार्‌ 
प्रहंपग्यता रह हो गहों झातो, धो हारे दुःखों को जड़ है।” 


बस्तप्य नाटक में रापा को समम्णे हुए रृष्छा को उत्ि बा रहरय घमेद- 
तह३ में ही परलनिहित है। समाठ द्राएिसातर यें ध्रभेष्छदि रखने में 
पात्म-सुर के साध समस्टि-सुप का साम घनादाम दाल होडा है। बच्ठ ने 
रा बी ईशरीद ट्ुटा की शिद्मा न देकर मानदोय स्तर पर मई ह्ष्र का 
जान बर्ादा है। 


१६३ ) समीक्षात्मक निवन्ध 


सास्कृतिक दृष्टि से सेठ जी का जीवन-दर्शन शुद्ध भारतीय विचारधारा 
पर निर्भर करता है| विह्त में छह प्राचीन देश हैं, जिनकी सांस्कृतिक थात्ी 
सभी स्वीकार करते हैं। उनमें से यूनाव, मिस्र, वबिलोन तो नितास्त परिवर्तित 
हो गए हैं। चीन मे भी नवीन क्रान्ति का रूप देखा जा सकता है| भारतवर्ष 
की परम्परा भाज भी जीवित है । भारतवर्ष के सामाजिक ढाँचे में भी पुरातन 
सस्कार वी छाप है और व्यक्ति के निर्माण में भी प्राचीन परम्परा का योग 

हुता है। भारत की संस्कृति का झाधार धर्म है। धर्म का मल प्रध्यात्म है । 

अ्रध्यात्म का प्राघार ग्रास्तिह भाव या ईश्वर-विश्वास में है। ईश्वर पर भास्था 
रखने वाले को “सर्व खल्विदं ब्रह्म को प्रतीति पद त-भावना से होती है भौर 
इस प्रकार भमेद-बुद्धि का सहज ही में सूत्रपात हो जाता है। भमभेद-ज्ञान ही 
अ्हिसा और प्रेम का उन्नायक है) भढ्टिसा भौर प्र म--इन दो प्रघात भाखाओो 
पे ही वैध्यव-धर्म की उत्तत्ति होती है भोर ये ही गौधीवाद की प्रवरत्त फ हैं) सेठ 
जो का गाँधीवाद के प्रति प्राकपंण का यदो कारण है कि वह मूल: भारतोय 
सह्कृति का ही नूतन रूप है, कोई नवीन वाद या भत महीं | उनका विश्वास 
है कि सत्य का मार्ग एक भौर केदल एक है। उसे चाहे गाँधीवाद बहें था 
भारतीय दर्शन का भ्रद्वैत मार्ग । 'सेवापय' नाटक में सरला को इस यक्ति में 
यह तथ्य वडी सुन्दर शैली से व्यक्त हुप्ता है--“सब तो पह है कि संसार में 
पहाम्‌ पच एक हो है, वह सौधा भोर सरल है। परण्तु यहू माया का छल है 
(क एक सोधे भोर सरल पय को भपेज्ञा छोपों को टेढ़ो-मेढ़ी धलियाँ हो क्षपिक 
भाकुए॑फ जान पहतो हैं । 

भारतोय संस्दृति का मूलाधार भप्रष्पात्मवाद है। ईश्वर की प्रखंड सत्ता 
पर ही मारतीय सस्कृति निर्मेर करती है। किन्तु जिन्हें हम नास्तिक दर्शन 
कहते हैं, भर्पात्‌ बौद्ध और जैन-दर्शन भी मारतीय संस्कृति के हो उद्घोषक हैं। 
सेठ जी ने भपने साहित्य में इन दोनों विशाल भारतीय यर्मों के तत्वों फो 
स्वीकार किया है भौर उन्हें भारतीय संस्कृति का प्रमिट भंग माना है। कुछ 
नाटकों में बौद्ध संध्डृति यो हो भारतीय मनोपा का एक उत्कृष्ट रूप मानकर 
भक्रित किया है । 


भारतीय संस्टृति को भावार-मर्याद् के पुरातन मेददण्ड वर्शाश्रम-पर्मं 
हे: सम्दन्ध में सेठ जो के विचार नवीन युग से प्रभावित है । वे बर्णे्यवस्पा 
का भाषार जम्मन्मूलक नहीं मानते | यदि देवल जन्म से ही ब्राह्मण पभौर 
धूद श। निर्येंय विया जाय तो प्रस्पृधवता भौर ऊँपन्मीच ढा भेद भी मानता 
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हीगा। इस सम्यन्ध में उन्होंने अपने विचार साफ़ तौर से जाहिर करने के 
लिए धपने घर के निजी मन्दिर की ट्ुस्टीशिप से भी त्याग-पत्र दे दिया था| 
वेप्णद मस्दिर में प्रस्पृश्यों को प्रवेश का भ्रधिक्तर न था, सेठ जो ने इस भेद 
को दूर कराते का प्रयत्त किया भौर धल्त में स्वय उसे मन्दिर से हो भपना 
सम्बन्ध विच्छेद कर लिया । शूद भौर ब्राह्मणा वा भेद, भरमेद-बुद्धि गो चुनौतों 
देने वाला संशोर्ग पथ है, जिसे सेठ जी ने स्वीकार नहीं शिया। प्राथम- 
व्यवस्था को दे समाज के लिए उपयोगी मानते हैं. दिन्‍तु पनिवायं रूप से 
झावश्यक नहीं । वर्तमान युग में सामाजिक परिस्थितियों में भामूष परिवर्तन होने 
के बारण बनप्रस्थ प्रोर सन्‍्पास ध्राश्वम वी पूरी व्यवस्था सम्भव नहीं है। 
फिर भी वानप्रस्थ भाश्रम की उपयोगिता निवियाद सिद्ध है, धोर साठ वर्ष से 
ऊपर की भायु थाले गृहस्पजन इसड़ाा लाभ उठा सबते हैं। इस पुरातन यर्णा- 
श्रम-म्यवस्था के रूड़िपस्त दोंग को सेठ जो ने हदीबार महों डिया । ये सदा 
मानवारमा को एक मानकर उसके समट्टिगत ध्रम्युत्यान पर बल देते रहे है । 
व्यक्ति को जस्मजात प्रधिगरार देकर पूज्य बताना उनकी मान्यता के सदंधा 
प्रतिकूल है | 'चद्धापीढ़ घौर घमंबार' ताटक में घरद्ापीड़ शी यक्ति में यर्ण- 
श्यवस्था वा धत्सी रूप प्रकट हुमा है। घस्डापोड बहता है--"महों धुश्रेण, 
सच्चे परम में मेरा प्रएंड विध्वास है, नित प्राखरड में धर्म का रुप प्रहता ूर 
हिया है, उसे में घवइप घ्वंस करता चाहता हैं । सश्शों धोर भरपृथ्यों के इस 
भेद-भाव धुर्ण प्र में सावद-पर्मे रा तो स्पान हो महीं रोधता, इसलिए में इसे 
धर्म नहीं, पातंड मानता हूं ।/ 

उपयुक्त उदाहरए बा भाषार कदादित्‌ यह प्रतीत हो दि सेट छो का 
पक्ष समाज-मुधार है, दिन्‍तु यह सममना सेठ जो ने भूल जीवन-दर्शन गो सम 
भने में भूस १रना होगा । सेठ जी सांरशठिक पे का उदार द्ावश्यय मानते 
है, पे वल बाह्य साम्ाजिफ सुपारों दे प्रहि उतरा कोई विशेष धाण्इ महों है। 
भतोत से बतेमात की धोर पाने पर जितना हम साथ छा सड़ते है, हमें साना 
चाहिए। बेश्त वही रपारय होगा, जो भार बनरए भागे बढ़ने में घाधा उतन्र 
करता है। प्रतीत वा घरपानुगमन उन्होंने कहीं नही किया धौर ने बर्त मान को 
अराषरोप को ही सर शु८ मानता है। 

धीमद्भापदद घोर गोहा शो घापने बंध्णव के नाते हो गही बरन्‌ 
भारतोय औदन का निर्माण बरने बाले भत्ति तथा बर्मयोग मे प्रग्ण मालशर 
ररोबार विया है। भाएदव्‌ पुराण बा घापरे साहिर पर दिशेव दाद नही 
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पड़ा । हाँ, गीता की छाप बनेक रूपों से दृष्टिदत होती है। 'सेवापय' नाटक में 
सरला वही फहती है, जो गौता का उपदेश है---"ज्ञान का प्तच्दा उपाजंन झोर 
कर्म का ठोक दिया में प्रनुष्ठान ही मनुष्य को देदता दना बेता है। श्पोकि 
ज्ञान का छद॒प सत्य भौर कर्म का ध्येप नीति है। बोनों का झन्तिम परिणाम 
परमार्षे को प्राप्ति है, णो सेवा से होतो है !” फार्य फल से वियुक्त रह कर 
निष्फाम कर्म की बात तो सेठ जी के भनेक नाटकों में स्थान-स्थान पर प्रकट 
हुई है । 'सैदापय' नाटक में शक्तिवाल कहता है--”ईमानदारी से किया हुपा 
काम, फ़ापयायी मे होने पर भी दुनियाँ में क़िजूल नहीं ज्ञाता। इसका सुभे 
पक़ीत है। दर्षोकि इसानदारों से किया हुप्रा राय ध्रसफल होने पर भो धरध्ठ 
होता है।” महारमा गाँधी के भसहयोग भान्दोलनों की भ्सफलता उस सफलता 
से कहीं बढ़कर है, जो प्रमीतिपूर्ण मार्गों से प्राप्त होती है । कर्तव्य साठक में 
भी सेठ जी ने कर्म -फल में प्रासक्ति-रहित होकर काम करने का उपदेश दिया 
है। मह गीता के कर्मपोग का ही प्रभाद है। गीता के सिद्धांग्त का व्यावहारिक 
पक्ष है सक्रिप होकर कर्म करना । फेवल विचार करने से सिद्धि नही होती | 
गह ऐसा सिद्धान्त है, जो प्रायः लेशक प्ौर उपदेशकों की दृष्टि से भोभल हो 
जाता है । केवत विचार मात्र प्रस्तुत कर देने से न तो कार्यश्रिद्ि होती है भौर 
न उस विचार को स्थिरता ही मिलती है। विचार को कार्य-रूप में परिणत 
करने पर ही स्थिरता दी जा मकती है। विचार भौर कर्म दोनों में ऐग्य-सस्यन्ध 
रहे, तो जीवनश्यावा में सफलता प्राप्ति सम्भव है। पहले सिद्धाग्त में भट्टट 
विश्वांस हो, तव बिसी मार्ग पर कदम रफने से क्रामयादी मिलती है । 'रोवापथ' 
नादक में दीमानाथ का भ्रपनी पष्ली से दा्तलाप इस विषय पर भच्छा प्रवाण 
डालता है--“देणो, स्वापं का मूलोच्छेदन केवल दविधय-भोगों के श्यात से महाँ 
होता । बिना दिपय-भोंग के ध्याग के हो हवार्धनयाण के पय पर पेर रखना 
भी प्रस॒म्मव है। 2९ 9८ ३८ विषय-भोग के रघाग धोर अपने सिद्धान्त को 
धटणता पें दिश्वाप्त होगे पर भपने पप पर चसने को धारमद्क्ति ध्रदष्य प्राप्त 
हो जाती है ; परम्तु उसे रवायं के प्राक्ररणों से दचाने के लिए फिर भी प्रपशनत 
छरने को ग्रावदयरता है।” 


धोसारिक धन-सम्पत्ति प्रोर बैभव-विलास के विधय में सेठ थी के विधार, 
जो कि उन्होंने भपने साहिए्प में ब्यक्त किए हैं--यढ़े महत्वपुर्ण है। सेठ जी गा 
जम्म क्रीनाग्पन्न परियार में हुमा । प्रभूत सम्पत्ति मो स्पाग कर झाषने राष्ट्रमेवा 
दो कंटकारीरो सारे चुनवर उछ्त दैतृक शापत्ति को प्राय: छोड़ दिया, को एड 
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परम्परा से सहज रूप में उपलब्ध थी। ऐसी स्थिति में घत भौर घती समाज 
के प्रदि प्रापका दृष्टिकोण प्रशश्य विलक्षण बन गया होगा । घन संचप करके 
बेक बैलेंस बढ़ाने की प्रवृत्ति प्रौर घन के द्वारा पूजीवादी मनोवृत्ति से रहने का 
आ्रापने स्थान-स्थान पर विरोध छिया है। उनका विश्वास है कि भाय के पनु- 
सार थ्यप होने पर घर में शान्ति और संतोष का वातावरण रहता है। धन 
का सदुपयोग भावदयवता-पूदि है- संचय नहीं । सचय को प्रवृत्ति धाते ही 
इसका भयंकर दुश्पयोग परपीड़न या शोपण के रूप में होने लगता है । सेवापय 
माटक में सरता कटती है--/जब शिसी घर की पध्ाय प्रावश्पश्ता की पृति के 
पजुसार हो रहतो है, तव सब छोग सच्चरिश्र रहशर सन्तोष के साथ उसे घाँट- 
कर खाते हैं, पर क्षव आवदयदता से अधिक संचय होता है, हब उस संदय से 
ने जाने कितने पापों को उत्पत्ति होतो है। 2८ »८ »८ घन बढ़ने घोर घटने 
दोनों में दु:छ हो दु ४ है। जिसके घर में पन श्ठ्ठता है उसको तृष्णा बढ़ जातो 
है, संतोष उसे कमी होता ही महीं मोर घोरे-्पोरे उसरी प्राट्मा पर इस बढ़ते 
हुए घन का इतना योझ बढ़ ख्राता है कि उके शारण हो वह तिहमरिसता उठता 
है; इस पत के उपा्त में दुःख, इसको रक्षा में दुःख, इसहो मात में दुः्त, 
मुझे तो घन घोर दुःख दोनों पर्यायवाच्ों जाम पहते हैं ।” इन पतियों में जैसे 
पेढ जी ने भात्मानुभव जो ही व्यक्त किया हो । यदी बारण है हि सैठ जी के 
जीवन में घनी व्यक्तियों की गरिमा भोर उदारता होने पर भी विनासिता प्ौर 
प्रहमंष्यता नहीों है । सेठ थी केः मन में धन के प्रति मोह-ममत्व है था नहीं, 
यह तो बहना मेरे लिए कठिन है विस्तु उनके साहित्य में घन डी विगदेणा है; 
उनके जोदन में भी पन को स्पुट्ा भौर घाराशा धाएदइ नहीं है 


सेठ जी का पैधव पैमव के दायावरण में प्यतीत हुपा। उन्होंने मतों 

बा शुरय भोगा | विस्तु रॉपरह़ी का धट्द्ास उनके शानों हुक पहुँदता रहा । 
परिणाम यह हुप्वा कि उप्होति घयना जीवन हो परिवर्तित बर शाला । नायरिक 
जीवन ने वैभव के समदा सेठ णो सदा प्राम के जीउन यो सराहता गरते है। 
प्रकाश साटद में प्रराशचस्द्र की यहूं उि मननोय है--“प्रामौणा छोषन 
हृदाभाविक घोर मगर शा छोदन भ्रवामादिश् है। द्ोटोनद्रोटी पहाड़िएों से 
पएिरे हुए वे गांव, ऊच ऊँचे दुक्षों ढो छापा में बने हुए मम्टूजन्हे भोव डे, शाग्त 
शोरद धोर एर्रो-सशरो दोदिपा, छिसे हुए रुमछों से मरे हुए तिमंत्र सरोदर, 
शुहइल दर्ते हुए गाते, धाम हे मुगरर बणोघे, हरे-मरे संत, एुटनों श चअड्ठो 
हई णेहों होप ६६१६६ दिए हुए दिखाने, सांशे-मोहो रा साहिएँ पहे हुए 
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मजदूर टिश्रषोँ, नंगे पर भ्रौर घूछ में खेलते हुए बालक, गाय-बेल और उनके 
गले से बेंधी हुई टन-टव बनने वाली धंदियां सब स्वाभाविक चरतुएँ 
हैं।” इसी प्रकार श्लौर भी भनेंक रथलों पर सेठ जी ने ग्रामीण जनता का, 
मजदूरों का, खेत भर खलिहान पर काम करने घाले किधातों का चित्र ग्रंकित 
किया है। 

सेठ जी ने भपना व्यावहारिक जीवन-दर्शन गाँधीवाद ही माना हैं। 
गांबीवाद के समर्थन में आपने लगभग एक दर्जन नाटक लिखें हैं। वर्तमान 
युग के पंचशील झौर भ्रृदान को भो भाप मानव के कल्याण का मंत्र मानते हैं । 
विकास, प्रकाश, कत्तंव्य, सुख किसमें, दुःख वयों, भांदि नाढकों में इन मान्य- 
ताप्रों की स्थापना की गई है। गाँधीवादी विचारधारा से प्रभावित होगे पर 
भी भापने झपने जन्मजात वैष्णव संस्कारों में परिवत्तेंव करना प्रावश्मक नही 
समझा, वर्योकि भाप यह मानते हैं. कि सच्चा वैष्णव सत्य, भहिसा भौर प्रेम 
पर ही निर्मर होकर चलता है। गाँधी जी भी यही कहा करते थे। प्रापकी 
निश्चित घारणा प्रौर भदूट विश्वास है कि गाँधीवाद पूर्ण रूप से सफल हुभा 
है भोर ज्यों-ज्यो संसार की युद्धशील जातियाँ हिंसा से प्रतिहिंता की पोर 
प्रप्तर होती जाएंगी, त्योरपों गाँधीवाद की प्रावश्यकता भौर भधिक बढती 
जायगी । कुछ लोगों की गाँधी जी के प्रारम्भिक पश्रान्दोलनों की प्रसतफ़लता 
पर घोर निराज्ञा हुई थी भौर भाज भी कुछ लोग यह बहते हैं. कि गाधीवाद 
निद्येप हो चुका है । किन्तु सेठ जी इस मठ से घोर विरोध व्यक्त करते हुए 
झपने विकास नाटक में कहते हैं-- 

"शाँयी जो के कार्यो शा दपा फछ निकला, इसका निर्णय प्माज महीं हो 
शहता। भविष्य इसक्ता निर्णय करेगा। हम छोए भूत झोर वर्तेमान छा ही 
शान रछते हैं, उस ज्ञान से भविष्य में दषा होगा, इसको कल्पना कर सकते 
हैं। भविष्य का सच्चा भोर पूर्ण शान तो उच्ती दाक्ति के पास्त है, जिसके हारा 
समस्त सुप्टि, असंस्य सूर्य, चस्द्र, प्रह भौर नक्षत्र संचालित होते हैं। कोई इस 
महाशक्ति को ईइद4२ कहते हैं, कोई चंतन्प मानते हैँ घौर शोई जड़ । झाज हो 
कंवस इतना हो कहा जा सगता हैँ कि सृष्टि को धुदः थत्पान की प्लोर अपतर 
करने के लिए पहुएमा मारी रा कग्त भोर उतके कार्य झा शारस्म हो यवा 
है; भूत में जो एुछ हुआ है धोर वर्तमान में ज्रो दुद्ध हो रहा है, उससे 
भी यह छिंद होता है हि सामूहिक रुप से सृष्टि दिकास के पप से इल्तति हो 
पझोर प्रप्तर है।” 


सेठ गोविन्ददास का जोवन-दर्धन [ १६७ 


साहित्यित इतियों के प्रल्तरात में सम्निविष्ट तथा उपयुक्त मस्तर्त्यों को 
दानवीन करने के बाद यह प्रस्‍न उठता है दि माहिस्वन्यूजन के घड्दस्धर में सेड 
जी का हृष्टिकोश वया है। सेठ जो सत्यं, शिव, दुश्शरम को पपने सृजन की मूच 
प्रेरणा मानते हैं । उतता कहना है हि 'सब्चिदानत्द' को ही साहित्य में प्रतिफलित 
करने का मेरा प्रयत्न रहता है । उनझी पारगा है हि साहित्य में शिवत्त पश्ष 
बा समावेश झनिवाय॑ होना चाहिए । जो साहित्य कैदस सत्य रा उद्घाटन बरके 
समाप्त हो जाता है मा सौन्दर्य को सृद्टि करके भपने कर्तव्य बी इतियों समझ 
छेना है, वह भपने शद्दृदय में भपूर्ण साहित्य है। शिवस्त्र साहित्य को पहनी 
शर्ते है। सोन्दर्य का समर्यक साहिय करमो-कर्मी व्यट्टि वा ही साहित्य होवर 
रह जाता है | सत्य भा प्रतिपादन करने बाला भी बमीनमी प्रपती सोमाप्रों के 
मार सर्वजनद्रिय नहीं बनता भतः शिवस्व को पहली दाठे मानते वाले लोह- 
सप्रह या सोफबत्याण को समध्टिगठ बनाने में प्रपलभीस रहते हैं। 'दला बला 
के लिए' इस सिद्धास्त दो उन्ददेति पर्मी प्रथम स्थात सही दिया । शिवत्व बी धर्त 
गो कहाँ तह र्वीरार रिया जाय, इसहा बोई विदेवन उनके साहिस्य में 
नहीं मित्रता | बला गल्थाश के लिए' ही धापवा मस्तस्प है। धपने साहिस्य 
के दारा मम्धिष्क्त क्रो समृद बनाते मो श्रोर मों भापरां रुमान नहीं है| 
भाषत्े साहित्य में हृदय बी सदेदनाप्ों को हो प्रथमिदता मिली है। प्रराश 
माटह में एक जगह प्रशाशवस्दध बहता है डहि--”मेरो थिक्ना मध्तिष््ठ ढो गहों; 
हुएप छो शिक्षा है! मोर चाहे मु संधार दाए एडोट्टत वेशानिश विद्वास्तों 
का शान मे हो, तगारि में इतता झददप आातता हूँ हि संमार में मह्विष्द को 
अपेशा दृर॒प का स्पात सरेद ऊँच! रहा है। सहितिष्षठ मे धंघवरि क्लात दिया है, 
शपादि दसिदात का ढाये सदा हूरप मे हिया है।” हृदय-पह्ष गा यहू प्रदत्त 
सपर्धन साहित्य के निए ही नहों-साईशतिक कार्यकर्ता दे विए प्रतिदित के 
जीवन में बेंसे भी घावइयर है। हुए के धारेग-सदेयों में जिदनी धक्ति देखो 
जाती है, उतनो शान-दिज्ञान को उथित्ा में नहीं । सेठ जौ का साहिसय उसी 
पाती माम्दतार्ों बा पोचर प्रौर समंदर है, छघतः उमयें हादिरिहा गा पश 
प्रषात होता स्शमादिर हो है ! 





संक्षेप में, सेठ जो का जोश्तन्दर्भत झारतीद दार्धविर विपार-परघ्वरा 
पर धापूत पद तपूतर पमेश्दर्भत है। 'सईदूवहिते रत: चबसु्ेव शुटुस्दइस' 
घोर 'घारमशमउद्धोपु' के शिदधान्तर को घासते श्ये झारतोय ऋतिएों वो शागे 
पे जो गमरेदना घोर ग्रमठा शी भावना प्यक्त हुई, उसो क्रो टेट रो ने इस 
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युग में गांधीवाद के माध्यम से स्वीकार किया भोर भपने साहित्य तथा जीवन 
का भ्रादर्श बनाया । गाँधीदादी विचारधारा के पोपक साहिस्यकारों में सेठ जी 
का नाम प्रन्यवम है और हमारा विश्वास है कि झागे भाने वाली पीढ़ी जब इस 
प्रुग की विचारधारा का भव्ययनत साहित्य के माध्यम से करेगी, तो जिस प्रकार 
उपस्यास-द्षेत्र में प्रेमचन्द जो का नाम पायेगा, वैसे ही सेठ गोविन्ददास जी 
ग्रुग-चैतना के सफल नाटककार स्वीकार किये जायेंगे । 


अगस्त, १६५६ 


यशपाल का यथार्थवादी दृष्टिकोण 


हैतरो छेम्म ने उपसन्यासों ढा वर्गी ऋरग्ा बरते हुए जिसे 'जोदन-उन्दरपासा 
बद्रा है, पंशयास के उपस्दास उसी शोटि में रुथान पाठे है। पाप छोयन को 
सुदद मित्ति पर स्थिर होधर गठिसात, प्रशहदुछ्त मातव-गोवन से प्रार्यात के 
शपररणण संचय दरतना प्ौर उन्हें श्प्र-प्राद्मार प्रशत रुरता “शीदत उपत्यास! 
का शिल्प है । विदेग्प कच्पता द्वारा उन ह्पों को मामिर बताते गा निररेष 
इस यपाए॑ स॒ट्टि में नही होठों, यदि ऐसा होठा ठो यदापं का विज द गंढास 
इतने मसामिंक छवियों से घुस्म होग्रर भणरह घोर दौसा मात्र रद जाता । 
सयपराल ने घाते शयाचाहिर में शिय यपापदारों हृट्टिरो् शो स्वीरार 
हिया है उयहा सूताधार बदा है घोर उथ्दद्यो उउस्यास का झ्य देते में उन्हें 
कहाँ ठर सड़पठा दिव्रो है, एस प्रश्त पर हमें दिार करता है । 

[ही उसन्दाग माहिर में दप्पंदारी प्रमिम्दत्ट का प्रार्ण्न देदशत्द 
दी रबताएों से ही देखा श सहता है। प्रेदबन्‌इ ने घने 'यदत' शोर रोशन 
में देंगे पाशों थो सृष्टि बो, शो रोशत के यपाएँ शो इटता ऋर उसहे दास 
छमार डी प एम्रधद४ मार्दग्र्ों ढो--धनदरिष्शाहमरी इद्वियों को-छूतो ड़ 
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देने में प्रग्रवर हुए थे । प्रेमचन्द्र का यह प्रयोग उन्ही संस्छारनिप्ठ भादर्श 
भावता से पृथक्‌ सर्वथा नूतन मार्ग का ब्रहण ने था। उनके यथाएं गुण का 
परमंव्तान सदैव एक ऐसे स्थल पर हुमा है जो वैधम्य का उद्पराटन करता हुमा 
भी नैतिक मूल्यों की प्रवहेलता नहीं करता । साथ ही परम्परागत पादक्ों के 
प्राम्यनार-पून्‍्यों को मी छोड़ते की प्रेरणा नही देता । हाँ, भादक्ों के नाम पर 
जो झढ़िगत प्रन्ध मान्यतायें समाज के बाहर-भीतर घर कर गई हैं, उन्हें छोड़ने 
वा प्राग्रह उनमें प्रवश्य वर्तमान रहता है। यशपाल का यथापें दृष्टिकोण इस 
प्रकार वा नही है । उनके ययार्थं-चित्रण के दो पक्ष हैं; एक पक्ष तो साम्य- 
वादी विचारघारां के माध्यम से पृष्ट होकर समाज के उन गद्य स्तरों में प्रवेश 
करता है जहाँ प्राविक, राजनीतिक झोर वौद्धिक वैपम्य के कारर वेदना, पीड़ा, 
कष्ट भोर शोपण का व्यापार प्रवन्त हो गया है । यथार्थ चित्रण का दूसरा पक्ष 
प्रकरातवाद का राम्मित्रण कर घटनाप्रो को मतिरजित करके इस रूप में प्रस्तुत 
करता है कि उनके द्वारा समाज वो घृछित ृत्यों वा--छल-कण्ट, मकक्‍फारी, 
बदमाश, धृत्ते। जालप्ताजी का--पर्दाफाश हो सके | इन वर्णोनो को प्रस्तुत 
करते समप लेखक के प्रस्तमंन में जिम् प्रबल भाजोश भोर प्रतिशोष का भाव 
रहता है वैधा प्रेमचरद्र के मत में नहीं रहता । यशपाल ने इन वर्ण॑नों में ब्यंग 
को प्रहार भ्रौर सहार का माध्यम बताया है। समाज के नानाविध स्वार्थ- 
संदुल एवं राग-ढ्व 4-पंकिल विपाक्त बातावरणा को चित्रित करने वी कला 
उनझे यथायंवादी दृष्टिकोश वा प्राण है। भपने ययार्थ वित्रण में यशपाल के 
प्रस्तमंत में जिमो विशिष्ट नेतिक सिद्धान्त का प्राग्रह न होकर साप्ताजिक धुघार 
का सामान्य भाव रहता है । बौद्धिक दृष्टि से भो उतके यपार्थवादी वर्शन तथ्य 
तज्जन्प निष्पप भरध्राह्म नहीं सगते | थी नन्‍्ददुलारे वाजपेयी मे लिखा है-- 
“यशपाल जी या प्रनुभव-क्षेत्र बदा है और वे विश्ञाल भोर निर्वापर जीवन 
परिश्यितियों वा विप्रणा करने की क्षपता रखते हैं ।” झागे चलकर याजपेयीजी 
में यशपालजी के साम्यवादी हृश्टिकोश के विषय में गुछ भालोचना भो वी है । 
यह ठीक है कि किगी एक सिद्धान्त या मतवाद का प्राग्रह सावमौस साहिदप- 
सर॑त का प्रेरक नहीं होता, डित्तु प्रत्येक लेखक मा झपता दिशिप्ट जीवसन्दर्शन 
भौर दृष्टिकोण होता है । उसकी रदेंचा उपेशा करके वह साहिस्य-ा्जन नही 
कर सकता । यदि करता है सो उसकी ईमानदारी में सददेह़ पैदा होता स्दामा- 
रिक है । यशपाल के सादिय पर झाम्यदादी विधारधारा वा व्यापक प्रश्णद है 
हिस्तु उन्होने जिन समस्याप्रों को उठाया है वे इतनी प्राणवान हैंकि उसभा 
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वित्रण ही लेख को सफर वलाझार को कोटि में रख देता है| यशप्रात वो 
रचताय्रों में दादा वामरेड, देशद्रोही, भौर दिव्या के वर्गतों को हम उदाहरण 
रूप में प्रस्तुत कर सकते हैं। यशपरात्र वा यया्॑ जनता वो प्नुमूतिों, 
बेदनाप्रों भौर परीद़ामो वा सत्य है। यह एफ ऐसा सत्य है जिसरी मादक 
घनुमूति जन-जीवन के साथ भममद् रूप से मंयुत्त हो गई है | पन्‍त जो ने लिखा 
है--'मत्य नहों वह जनता में जो नहीं प्राण सम्बन्धित!। घतः यशपाल 
के यषार्थ वो हम बेल मावसंवारी वियारधारा तर ही सौझित नहीं कर 
सकते, वह प्रपते बिव्रष्य में जनठा वा सत्य बनकर हमारे सामने धाता है प्रतः 
ग्राह्म एवं ठपादेय है । 


यशवात को सकत ययायंवादी रबता "मनुष्य के रूप में दिन सजीद 
पात्रों की प्रवतारणा हुई हैवह इस शात वा प्रमाण है कि यपाथं शा म्प 
भी समाज की बेतता के जिए रवौवाय हो सता है। प्रमिप्राप भौर प्रयोगन 
के समदेत प्रमाव को लेकर लेखक ने इस रचना में जो तप्य प्रवित हिये है ये 
किसी भी ययायंदादों या प्रहतवादी द्वित्दी सेवक से सर्यंथा मिप्न एवं टोस 
पराठल पर स्टित हैं। बेदत इला-घिर में नहों प्रग्ने प्रतिधराद में भी उनजा 
महरद हमें ध्वीद्तार बरता पडता है। सामाजिर वेपस्‍्थ बी मिलति पर समस्या" 
मूलझ उष्स्यासों एवं सतल्यों रा हिन्दी में धमाव नहीं है ढिख्बु उनके दोस धरा- 
दल तथा भ्वमृस्यत भी जी हद़वा यभगत में है निरदय हो दहिस्दी हे हियी 
प्रग्य उपस्यास-सेसक था गल्म-सेखब में नहीं है | 


हिंदी के कुछ भातोचछ दशवात के उपस्यायों पर पह दोशरोररगा करते 
है कि उनहा कषावस्तु-यटन बैस्ट्रीय प्रमाव से हटकर धसदत पटतार्ों घोर 
परिग्पितियों को धनावश्यार द्वूस देते से नट्ट हो जाता है। मेरा इस सम्सग्प में 
रपट मतभेद है। जहाँ ढ़ यशपाल बे उपन्‍्दा्ों को घूसगा घोर सापता बा 
प्रइव है शिसो भो सहृश्य एव निध्मश प्राट्झ को बड़े सालते में ध्रागेति नहों 
होगी हि यशगाल ने यूसे दिद्र इतने शिधइ्यापष् एुईं द्राशवाल होते है हि 
उपस्दास समाध्य करते ने बाद भो रह-रहरर उतहों हम्दोरें प्रत्दमंन पर 
उडर्जी सही है। दिप्या में राव मारिश शा घरिद्रत्टिस रूप में एवित 
विद्या झढ है बहू पराठझइ के साथ--बःटे वह उमे मिदास्तों में झो प्री खरे 
दिरोइ हयों ने श्खवा हो--विप्ट जाता है दौर घी मूख 67 दो रपप्ट रुग्टा 
रहता है। 
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यद्मपाल का जीवन-दर्शन उनके ययवापेंवादों दृष्टिकोण में स्पष्ट झूप से 
प्रतिफनित होता हुआ इृष्टियठ होता है! यशगाल मानव-्सम्राज के नैठिक 
भ्रादर्शों का विरोध नहों करते, वे विरोध करते है उन भादशों का जो समाज के 
सुदत निर्माण में दाघा उपस्थित कर उसे किसी ऐसे पुरातनता के मोहपाश में 
जकड़ रखना चाहते हैं जो युग-वैतना के प्रतिकूल है। में समझता हूँ कोई भी 
सममदार व्यक्ति उनके इत दृष्टिकोण से मतमेर रखते वाला नहीं होगा । हो, 
गयापवादी चित्रण से जिन्हें मतमेद है वे विरोध प्रदर्शन कर सकते हैं। इस 
सम्बन्ध में भी कुछ स्पष्टीकरण भावश्यक है । 
यथा चित्रण में सत्य के दो रूप होते हैं--एक पश्ष है सामाजिक सत्य 
भौर दूहया है व्यक्ति का मनोवैज्ञानिक सत्य | जिस उपन्यास में सामाजिक एवं 
बैपक्तिक सरत्यों का भंगागिभाव से ग्रहण होता है वहू उपन्यास यपाथेवादों होने 
पर भी सफलता के चरम बिन्दु तक पहुँच सकता है। यदि कोई लेखक यथाए- 
चादी दृष्टिकोण की चरम परिणति प्रझुतवाद के वर्णन में ही समभ; देठे तो 
गद्द उसका भदमूत्ि में तृपाशान्ति के लिए भटकता होगा; हिन्तु मशपाल के 
साथ कहो भी यह बात नहीं है । प्रत्येष सफ़त लेखक को किसी महाकाध्य, 
उपस्यास या मादक लिखे सप्रय ऐतिहासिक चेतना, युगन्‍चेतना तथा 
दाशनिक चेतता का वूर्णुह्प छे भ्रवने भीतर प्राकलत करन/ धावश्यर होता 
है। जो इन विविध घेतनाप्रों को तिरस्कृत कर शपती नूसन रचना करने में 
ज्ञीन होता है उसड़ी कला-साधना कप्री सफर नहीं द्वोती। जोवन की सफल- 
ताप्रों-भसफतताप्रों प्ौर शुदियों का ब्णंन करते समय यदि व्यापक्त हृष्टि-उन्मेष 
के साथ यपाप॑ का प्रहए: ने किया जाय तो सफच उपस्यास या काब्य लिखा 
ही नहों जा सकता। घ्तः यशपाल के उनस्यायों में यपापें वंय ग्रहण जिस 
पूर्णता के साय हुफ्ता है उसे हम प्रदावध्यक था प्रसंगत विस्तार नहीं वह 
सहते। 
साम्पवादी चरित्रों के साथ पूजीवादों घरित्रों की भवदता रणा एफ विरोध- 
बेपस्प पा प्रदर्शन है जो यपार्ष वेः लिए सहज सम्माव्य होगर भाषा है । हमारी 
यह धारणा गिसो पक्षपात पर झाषारित नदों है कि यपायंवादों हृष्टिकोएं का 
शुदमे इ्यापह विशद सदच्छ भोर स्पष्ट, निएरा भौर शुधरा रूप हिन्दी में यशपाल 
दे पषा-शाहिएय में ही है। उमसें साम्पवादी विचारधारा का प्रमाव होने पर 
... भी जेसो ब्यापदता घोर मा्मिदता है मेसी ध्न्यत्र इृष्टिगत नही होती। यदि 
।. अशगाय प्रगदी इठिय्यों में मपार्धवाद के छाप जीवन विज्रास के, मानद-चेद्ना 


कै 


भ्क 
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के धाइवत विद्मयप के संझेठों वा भी उत्नेख करते जाये ठो पाठझ को 
दिशा-निर्देश भी उपतब्ध हो सडेगा । शाइवठ विवास-पय झर्इ पर सम्मदतः 
सच्चपात को झ्ापति हो--वे कहें हि इस नइवर घोर सर्यमंग्रुर जदद में नित्य 
भौर धाइवत बा | कोत-्सो ऐसी मान्यता था नोदि है जिसे शाशवत्र के 
मापदंड में स्वीकार झिया जार भौर छिस मान्यवा को क्षरितत्ष या सामविध् 
सपमावर छोड़ दिया जाय । इस सम्दन्ध में मेरा नग्न निवेदन है दि हणमंग्रर 
झौर नाथवान जगद में इुछ है जो कात-धवनित नहीं होठा, यो एक युग के 
दाद दूसरे युग में डिन्दा रहहूर समाज का प्रय-प्रदर्शधत वरता है-म्पक्ति का निर्माण 
करठा है। वह है घास्तिइ-माद। विदारों के सूद्प जद में सदा, विश्शास 
भौर प्रास्विक माव की घतनेह स्पाउनाएं है यो दुण-युयान्दर ठहझु प्रदिष्दतित 
होती है--7विफलित होती है। बो मौठिश जगत मरे बाहर शिसों पन्य दबत्‌ 
शी वरना में विघ्दाम नहीं करते वे मो कदिपद ऐसे दा्शनिक्र मन्ठत्यों को 
स्वोकार करते हैं जो काल को सीमा में बंये नहों है--विड्ालादीठ हैं। यदि 
इन्हें पात्मा का-प्रध्यात्य का-सत्य कहुइर शाइदव कह दिया जादे टो इंदिदादी 
विषधारक को भी उन्हें शाश्वत मालते में प्रापत्ति नहीं होती चाहिए। बिर्टल 
सर्स्पों में झनासुपा रखकर दिरन्ठत साहितर जो सृष्टि रम्मव है. इसमें झु्ईे पूरा 
सन्देंह है ! एश्मापान ने स्द्य घयतो एम पुस्तक को भूझिरा में यह ४ उठाया 
है धोर झख प्र निम्त शब्दों में झरता रपट धमिदत स्पष्ट डिया है :-- 

*हूपारा छोडइन ट्तिया छिदषा छोर संरोर्स होगा बाठा है। रशर् छे 
दाइलेपत को छोता-मपदों भोर छारोमार हमें बरत॒शस डिये देशो है ॥ मरुष्प 
को दस मानदता, सेविश्ता छोर ह्दिएतां छो हय थो दुद्ट हैं जिफ्टा दिशास 
झण्मडप्टा ऋषिएों ने संशो्भ सामारिश्ता से रुख हो रूए दिया था। सरदार को 
दट्टो दांतों दर राव शर हतन मात छो घगस-डान को सं वि के प८ धाम 
मार्य को छो इंदे हैं॥ दया देद ऋोर रोटो हो सश दुय है ?े इसमे परे यरुध्य 
को सबप्पता, सतत स्‍झोर में विश्या कुध महों है***“+ 

शशपात मे झापे उपम्दार्गों में दर्शाग्रग युर वा हूँ दि नहों 
हिंदा इरत्‌ इंडिहस के दउ पुए में झी बदेघ८ दिया है थो इटिंश॒ट को हष्टि 
इम्पए शरद बा बट इगनल दुद दस्टूड कण्जे 
जेकनें जूस दुद ढे स्यत्धि घोर सनपश को प्रश्न 
शुरु हद ढा दि है। शेशद बए स्पाज इस दुद दे विदेश में को दुस्ब्टघरें 
दो छोर दिए गपए रै--रहरा सप्व बरर मेडड बए रषा्ट री पृध्टिशग्ट 





या 
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ही है। बौद्धशालीन भारत को ययाधंवादी दृष्टि से देखने में यशपालने 
कलात्मक सफलता तो पूरी तरह हासिल की है किन्तु उस मुग की भात्मा को 
सच्चे रूप में वे प्रपने उपन्यास में प्रतिफलित कर सके हैं इस में धन्देह है । इस 

>देहू का बारण भी उनकी यथाय॑ भंकन की शैली ही है। दिव्या के प्रावकथन 
में उन्होने मानव की जिस भजेय भौर दुद्धंप शक्ति का रंकेत दिया है यह भी 
यपाघंवादों विचारधारा का ही एक रूप है। वे लिखते हैं कि--“मनुष्य 
भोक्ता नही कर्ता है| सम्पूर्ण माया मनुष्य की क्रीडा है। मनुष्य से यदि कोई 
बडा है तो वहू है उसका भपता विष्वास, भौर स्वयं उसका रचा हुप्ना विधान । 
अपने विश्वास धौर विषान के सम्मुख वह विवश्वता प्रनुभव करता है भोर 
स्वयं ही यह उसे वदल भी देता है। लेखक की साहित्यिक प्रेरणा विधान को 
बदलते की मानव की इसी कामना भोर क्षमता में निद्धित हैं ।”' स्पष्ट है कि. 
यशपाल विश्वास भौर विधान को किसी सातत्य भावना को स्वीकार नहीं 
बारते । परिवतंनशील युग भौर समाज वी हृष्टि से विश्वास भौर विधान को 
क्लाम्ति द्वारा बदलना मानव के कतंव्य कर्म में सम्मिलित करके देखता ही उन्हें 
अ्रभीष्ट है । 


यथाए॑वादी पंत के प्रसंग में एक बात की भोर हम पाठक वा घ्यान 
झोर प्रदृष्ट परना चाहते हैं। दुछ भालोचकों वा मत है यशपाल के प्राप्त 
जन-जीवन के प्रतिनिधि नहीं हैं। वे उस वर्ग के सोग हैं जिन के लिए सेक्स 
भौर पात्मयोडाएँ ही प्रधात समस्‍या हैं । इस मत बा विवेचन दो पहलुप्रो 
से सम्मव है, यदि केवल पात्रों की गिनती करके उनके गषपं, प्रन्तद्व नव भौर 
चित्रण था स्‍प्रावलन विया जाप्र तो सम्मवतः विसी झंधा हक सेदस-प्रपान 
आरित्रों बी बहुतायव मिल जाय डिन्‍्तु गिनती द्वारा यह प्रश्न हल नहीं किया 
जा सकता । रोबस भोर प्रात्म-पीशा के भीतर उठने वासे संघर्ष भौर #र्द्व पा 
प्राम्पन्तर पहलू हमें देखना होगा। प्रौर यपाप॑ं में वही पहलू इसका समाधान 
कर रावता है। 'ज्ञानदान' के बहाबारो नोहक भौर ब्रह्मघारिणी के चरित्र 
चित्राए वा प्रनुशीलन बरके हम यह निष्कर्ष निबास राजते हैं कि गेगस भौर 
भाष्मऔडा के शिवार होने पर भी ये पात्र गे दल सेवस का ही चित्र प्रस्तुत नहीं 
करते । गेषग के समर्थन में वे बासता, कामतां, इच्छा मो प्रकृति तथा प्रह्म 
बा विधान मानते है रिस्तु ध्न्ततः रोबग निर्मर हो कर जीवित मही रहते। 
“मनुष्य के झहूप! के पात्रों में तो मह बात ह्लौर रप्यट रूप मे देसी जा 
सही है दि वशपाद के साथ व्यक्ति घौर समाज वा स्थापक् परियार्यं 


यशपाल वा यथाप॑वादी दृष्टिकोण ( र०्प 


है-फैयल संवोर्ण सेक्स था झात्मपीड़न-व्यापार तक हो वे सौमित नहीं है । 
यशपाल ने मानव के “महू को निवरत करने, उसकी सदलता-दुवंलता झँगने 
के लिए जोवन की घनेव गतिविधियों के चित्र खीचें हैं, भनेक ग्रुष्ास्तरों में 
प्रवेश किया भौर प्रनेक् पात्रों के माध्यम से युग को चेतना देने, इसे प्रगति 
पथ पर बढाने में योग दिया है। उननी ये समस्त पात्रन्सूष्टि यवा्थदादी 
दृष्टि वा ही फल है। 


मवम्बर, १६५५ । 


भट्ठजी की नाव्य-कला के दो रूप 


श्री उंदयशंकर भट्ट हिन्दी के सुप्रसिद्ध कबि-ताटबकार हैं। भट्टजी ने 
प्रमाद युग में हो नाटक-रचना प्रारम्भ कर दी थी इसलिए प्रारम्म में प्रसाद 
की वाव्यमयी ऐेली के भनुकुरण पर ही भापने विक्रमादित्प और दाहुर माठक 
लिखे। तिवृत्त को पृष्ठभूमि तया कवित्त्वमयी भाषा के कारण ही इन 
नाटकों को प्रसाद को भनुझृति समभ लिया गया किन्तु उनकी मौलिकता का 
विधिवत्‌ प्राकलन उस युग में नहों हुमा । भट्टजी उसके बोद भी नाटक-रपना 
करते रहे भोर घाज पपनी प्रौढ़ि पर पहुँचकर ये हिन्दी के एक राफल नाटक 
बार समझे जाते हैं। विगत पच्चीस य्प के काल में उनकी नाटघर*ला दो 
रूपों में हमारे सामने घाई है--एक बा रूप है मम्पुर्ण नाटकः (फुल लेग्य प्ले) 
भौर दूसरी एवॉकी नाटय-कला में प्रतिफलित हुई हैं। हम दोनों रूपों के एक- 
एक प्रतिनिधि नाटक वो नीचे दी पंक्तियों में समीक्षा प्रस्तुत करेंगे । 
शकीजय 

भारतीय इतिहास थी घाज से दो राहस वर्ष पूर्व को पटनाप्रों के सम्दग्प 
में इतिहासज्ञों में पर्याप्त मतभेद रहा है। ठत्वासीन राजनीतिश्न उचतशुपत्त 
भोर गणराज्पो का इन्द्रासमअ छंघर्ष चिरकास तक विद्वानों क्रो एफ जोश 
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उलमन में फरेमाये रहा । वे यह निश्चय न कर सके किइस गाल की पटनाएँ 
गाया हैं या तथ्य । विक्रप सम्बत्‌ वो स्थापना के विषय में भी इसी प्रशार की 
सन्देह-धंवा पूर्ण तियिति वनी रही भोर इस युग को घनेक विद्वान्‌ सशान्तिजाल 
सममकर उपेदा बुद्धि से देखते रहे । फलतः इस युग पर धन्यकार बा घूमिल 
शुह्मा स्तर-स्तर करके जमता भाषा है। हप वा विषय है शि वर्तमान श्लुग 
को नवीन ऐतिहासिक शोध से इस युग की घटनाप्रों पर पड़ी हुई भन्परारपूर्ण 
यवतिद्ा को हटा दिया है भौर प्राज यह युग घपने नेक मदत्यपूर्ण परिवर्तनों 
एवं क्ान्तियों के वारण भारतीय इतिद्षस का प्रातोशमय युग बने गया है । 
विक्रम सम्बत्‌ को स्थापना भौर भारत से विदेशी शब तथा हुए जाठियोगा 
निष्वासन भव एक विशुद्ध ऐतिहासिक ठथ्य स्वीवार जिया जादा है। भारत« 
बर्ष पर धा्डों के स्‍्राक्ममए ठथा उन्ही जय-पराजय रो इघर गई सेसरों ने 
प्रपने नाटक ढो विषय बताकर इस ग्रौरवन्याया वो प्रस्तुत जिया है, मालद 
गखतस्त्र की पुन.स्पापता भोर उस के माय में भस्तराय-रूप उपहिदत दोटे-्मोटे 
राज्यों का उस्पान-पतन भी इस युग शो बहातो शो विपुल घटता-सहुस बना 
देता है। सपमुच हो यह युग भारत के विद्रृद्धल, विद्व पपूर्ण वादावरण भी 
भाँती प्रस्तुत करने के साप वोरता, एड्ठा भोर सोमित राष्ट्रीयता के एफुट 
प्रप्ंगों बा। परिचय देकर हमें मुग्ध किये दिना नहीं रहता । ज्यो>यों इस कास 
डी गौरव-गाया पराठस के सामने भावी है एयों-पों वह भौत्युष्ष, शुदृहत घोर 
उल्लास के साप इस युग के भन्तरात में छिपे बलिदानों भौर पराक्ष्मों वो 
जानते के लिए सदर उठता है 4 


थी उद्दपशंकर भट्ट ने घपने 'शह्र-दिज्रप नाटक में इुसो युध को भाव- 

भूमि बाया है] साटक के नामकरण में ही लेसझ ने इस श्रइन बा समाधान 
रस धोड़ा है कि पहने भारत पर धारान्ता धड़ो को दिदय हुई धोर बाई में 
भारतीषों ने उन्हें दिजय रिया इसलिए 'शक्न-विजप का घयं बरठे समय 
'दर्कों बी भारत पर विजय प्रौर 'शर्कों पर भारठीशें शी विजय दोनों ही 
प्रषों को ब्रहणा बरना चाहिए । नाटक बा प्रारम्म डिसो धोरसुरवपु्णं घटना 
डरा में होकर रवामाविद धेलों से हुपा है। पाटव के धन्तमंत में उसके द्वारा 
ह ग दी सृष्टि नहीं होठी, डिस्तु ज्नों्यों नहीन दांत राम्मुष घाते है घपने 
घरित्र-दिाय के गाय पटना दा कया-विशास छो तरस बताइर नांटज में 
होद गति भण्ठे जाते हैं। माटड शी मूत्र कथा के साथ एाजों दा परिव-दियस 
इठता सश्मिष्ट है कि दिधी भी पाज बी घश्ठाएएा मे हो धम्पाभौर है दौर 


कि 
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मे भस्वाभाविक । परिमित कल्ेवर रखने के कारण घटना, पात्र, चित्रण सभी 
कुछ मर्यादित शोर सुराम्वद्ध हैं। एक भी हृदय नाटक में ऐसा नही कहां जा सकता 
जो भतिरंजित या सीमाप्नान्त हो कर कवावस्तु की शिधिल या नौरस बनाता 
हो। नाटकौय वस्तु-विन्यास के लिए लेखक ने जिन अनैतिहासिक पात्रों की 
बह्पना की है, उनके भ्रस्तित्व की झाधार-शिला इतनी सुद्दद है कि साटक में 
वे प्राद्योपास्त भपने प्रभाव भौर उत्कर्ष के कारण पव॑त की भांति उच्च भौर 
प्रदल दृष्टिगत होते हैं, फलतः पाठक या दर्शक उनके विषय में इतिहास कगे 
साक्षी मॉँगना भूत जाता है। फथा का मूल सकेत तत्कालीन भारतवर्ष की 
राजनीतिक एवं घामिक १रिस्थतियो की झोर है । प्रमुख पात्रों भौर महत्त्वपुर्णा 
घटनाप्रों को सकलित करके कथा-सार वा संक्षेप इस प्रकार है :-- 

“परवन्ती के राजा गधर्वसेन द्वारा झपनी भगिती सरस्वती के वन्दी हिये 
आने पर जैन साधु वालकाचार्य ने विदेशी प्ाक़ाग्ता जाति, शकों, से छुपचाप 
गठबंधन किया । शो यो प्रोत्साहित करके उसने भारत पर उन्हें भ्रभियात 
की प्रेरणा ही नही दी वरनू साधन झुटाकर उन्हें प्रपते भाकमण में सफल भी 
बताया; जिससे फलस्वरूप कुछ समय तक मगध देश पर शकों की विजय-बैंज- 
मग्ती फहराई । देश दासरव को श्द्धला में भावद्ध हो गया | शको की दवर एवं 
नुशम मनोवृति द्े:-शर्नेंः उनके घ्राचरण तथा सामाजिक व्यवद्वार में प्रतिफ- 
लित होने लगी । जनता विश्युब्प हुई भ्रोर शककों के भत्यायारों के प्रति प्राक्रोश 
पुणा, दव प प्रौर विद्रोह के भाव एक साथ उत्पप्त हुए । दुर्भाग्य से उस समय देश 
दिभिन्न गण-राज्यों में विभक्त था, जिनमें लेश-मात्र भी पारस्परिक सदुमाव दोष 
मे रह गया था। मालव, योपेष, धारक, उत्तममद्ध भादि प्रधान गणतत्त्र पे भ्रोर 
विदिशा, कोयस, भागभ्र, पाटलिपुत्र प्लादि विभिश्न राज्य प्रपतों-प्रपती स्वार्थ 
परायणता तह ही सीमित रहकर देश को समग्रता केः प्रति उदासीन थे । उज्जदिनी 
में मपलिपुत्र ही एक ऐसे योगी थे जो समयुद्धि से सब धर्मों के सोगों को धर्म 
को मर्यादा बताकर मार्ग भ्रदर्शन करते थे, डिम्तु वैमनस्य भोर ईर्ष्या के उस 
दूषित वातावरण में उनकी ऊर्मेस्वित वाझ्शी का घोष धरष्य-रोदन बना हुपा 
चघा । ध्दम्ती! बता राजा पप-धरष्ट होइर--भपने सहरमियों बेः प्रित्याग के 
बारएण--रितादा को निमंत्रण दे चुरा था। शको के भाष्पण प्रौर विजय के 
हपरास्त देश में ने राइप भोर इुष्ठा वी ऐसो सहुर दौड़ गई थी कि बमंठ भौर 
जोवट के व्यक्ति मी ध्रपने भीतर देश-स्वातम्ध्य क्रो ममता छुटा नहीं पा रहे 
थे। हो, भीतर-ही-भीतर भारतीय यह घमुभव भ्रवध्य बरते थे दबि शो गो 
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दयसठा से, जैने भी हो, मुक्ति पातों चाहिए । कार्य मद्मानू पा, शक्ति सीमित 
थी, प्रखर तेज बाते ब्यछित्व या प्रभाव था, फिर मफसता केसे हो । ऐविहा- 
स़िकों ने यह महतू कार्य राजा विक्रमादित्य, या राजा इन्धसेत या राजा कृतगेत 
द्वार वरित रिया है। दिव-प्रिजय के लेसक ते इस कार्य को सम्मस्त बराने 
के विए 'बरद! नामझः ध्यक्ति को प्रवतारणा वो है। 'वरद बा शेविहासिक 
परितत्व स्वयं लेखक भी प्रमाखित नहीं गर पाया है, हिननु प्रायोनों गी 
प्रतिषोंत श्यिति के भाधार प्र उसते भी भपना नवीन नाम रसने ढ़ खाद्य 
ढिषा है । 
साटक के इस श्रझुख प्रात की बत्यना के सम्दस्प में ध्रादोबक दो 
झारत होता स्वाभादिफ़ है। यदि झुबि स्वात शव तर ठप्रयोंग ढरके मेखड़ ने 
ऐसा रिया, ठद भी एऐटिहासिद नाटर में उसके लिए श्रामाणिद्रता भी प्रदेशा 
बतो हो रहती है। इंदिंदृल ही ऐती घोर उपरेज्ञा के खाप सहर ही सममोता 
नहीं दिया जा सहठा। थी ददप्धंकर भट्ट निमंगंश, वि हैं, ढदि भी 
बल्तता भौर प्रौद्रोछ्ति दीतों प्श्रिड़ार प्र/ठ होते हैं, डिस्तू साटडडार बी 
पम्रूमिका में ध्ाम्मर उत पर्षिडारों गा ठारोग दरियरों के विज्ञाय में मते दिया 
नाय, पाों की मनमाती सृष्टि में रहीं झरता घाहिए । दिशेरतः पर्स दार्वीं 
को प्रवारणा हो इठिहास की सुहृद दृष्टद्रमि पर ही को बएती चादिए । 
अंट्ट जो ने पौराणिद नाटड कभी दिखे, इसमें भाषा झोर शंसी मा 
शो रुप या बट साटक के घतुरूप नहों शहां जा गह़दा। दिखे शिह-विशरा 
में पट्ट थो हो भाषा घौर एसी इंसती प्राइपरद घोर स्माभादिद् है हि 
उपये बदिश को छात्र डमरते गह्टीं पाई है। इेदती ब्रागगपर शाण में 
यह साइक दिला गदा है दि इस ढ़ प्रदितिषटा ढई दुवी दड़ रई है । बाध्य, 

















मद ९, एश्स्पटा घोरें पाएति को बपाइर ही घम्द, ६४ घोर वडप-दित्याग 
हुए है। ८हू डठ तहूँः डि शगदिह बोर दर्शंत के हयात देते के िए हाटड 
दे घरड़ाश हो न बा-जटश में ऐसे बरित्रो शा प्रशाश नदी जो मरते 
बाठएराए दे सपपर इध्पन्यूत्दि ढ तिए बगल एरदर देते #4 अदा प्र 
सरहप्दों डे झगितरि-दिश्य्य में इदिद-ददर्घत बए दुया घरढाद घास, बराजिएत 
पैर बएउरपचाई दे दिप्रए में दशेत गए बनर विस्टन को रपटयिद टिया 
थे रक्षा दो दिनतु लायड ने कदिइ परेर 
आए, दंय आशा शाशदतापार लेयशइ ने 
मगातइप्बई के ब्क _डिट इहई़े धवारणा बॉ क्रशदिंद बररश्दाएइन दे 














अ ढ; इगाएा है। आट्रश मे 


४१ स्ीशिए में इगपुत शिचाव । 
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सामने जिस रूप में श्लाती है बह लेखक की नाटकीय सफलता का सुन्दर 
निदश॑न है । 
नाटक में न तो घटनाप्रों का जाल है ओर न आधिकारिक कथा के साथ 
प्रासंगिकता को उलभन ही। सांस्कृतिक चेतना १२ भाधारित ऐतिहासिक 
माटक होने के कारण इसको चरम सीमा (वलाइमक्स) शक-विजय के वाद 
उनसे मुक्ति पाने के प्रय॒त्तों में है। फलागम है देश की एकता और स्वतन्त्रता । 
प्रारम्भ और प्रयत्न के बाद प्रप्त्याशा, नियताप्ति श्रौर फलागम की स्थितियों 
पें 'बरद' नामक चरित्र को भूर्षा पर श्ामीन होना चाहिए था। बिन्तु उसे 
चौथी और पाँचवों स्थितियों में ही लेखक ने दिखाया है। 'वरद' के चरित्र की 
रेखाप्रो को यदि लेखक प्रारम्भ से ही उभरी हुई मंकित फरते तो निइचम ही 
नायक की द्षमता उसमें भ्रधिकाधिक प्रा जाती। वरद के चित्रण में लेखक 
की कल्मम में उतना तेज भौर बल नहीं जितना ऐसे पराक्रमो, साहसी भौर 
असीम क्षमता-सम्पन्त पान्त के भकन में होता चाहिए था। बरद की विलक्षण 
कार्य-शक्ति भौर विराद घ्येय-साधता के प्रनुरूप लेखक की पभिव्यवित स्‍श्लोजमयी 
भौर प्रखर नहीं हो पाई है। सम्भव है भनेतिहासिक व्यक्तित्व बेर कारण 
भीतर-ही-भीतर लेखक उसे उमारने में सशंक भोर सन्दिग्ध बना रहा है। 
नाटक की भ्रमिनेयता के विपय में दो शब्द भोर। किसी गाठक को 

पभिनेय बनाने के लिए सुमम्बद्ध कपा-वरतु, सोमित कार्य-यापार, सरलतम 
अभिव्यक्ति, भौर मचीय साधन-सम्पन्नता का होना श्रावश्यक है। प्रसादजी के 
नाटकों में दोष-दर्शन ररने वाले इन्ही भारोपो से उन्हें मितय-पोग्य नहीं सम* 
भते। 'शक-विजेय' के विषय में यह कहा जा सकता है कि माटक लिखते समय 
प्रभियतय गो भनिवायंता वा ध्यान भले ही लेखक ने न रखा हो, किल्छु नाटक 
अपनी प्रभिव्यंजना-प्रणाली भोर सुमम्बद कपावरतु के! कारए रावेचा पभिनेय 
है प्रोर वाटककार इसमें पूर्णं सफल है। ऐतिहासिक नाटकों वो भभिनेयता के 
लिए तत्कालीन वेदा-विस्पास प्रादि भी पझ्पेक्षित होता है, जिसका विवरण 
माटककार ने पूरी तरह प्रस्तुत नहीं ढिया। प्राघुनिक प्रणाली में विउरण देना 
एक प्रकार से भ्रावश्यक हो गया है। संक्षेप में; सलाटक भपनी सोमा-मर्यादयप्ो 
में विराग के जिस उकपं तक पहुंच पाया है वह नाटककार वी चरम गफ़तता 
हा दोतर है। भौर साथ ही हमें यह कहने में किसो प्रकार वा पदपात नहीं 
लगाया कि दस युग को पृष्ठभूमि पर जो एऐविटातिड नाटक हिंस्दी में जिसे गए 
है उनमें यह सर्वेश्षेष्ठ है । 





भट्ट जी वी सादुयलता के दो रूप (२११ 


समस्या का अस्त 


हामस्या शा प्रस्त! थी उदयश हर मट्ट के नो एकॉको नाटकों का संग्रह है। जोदन 
को विपमता दो चित्रित करने के साथ लैस # ने इन नाटकों में समस्याएं प्रतुत 
करके उनके रामाघान की झोर संकेत विया है। मानव-जीवद की धनेद रुपता 
भौर विशदता हे झंडन में जिस सूइ्मेक्षिता भौर शारपिश्री प्रतिमा की प्रादश्य- 
बता होती है वह लेख के पास प्रचुर परिमाण में है। इमतिए वयावरतु के 
साथ घरितों वा निर्वाह इनमें समीचोन हूप में हुप्मा है। नौ नाटक नो प्रगार 
की विभिन्न मान-प्रवृत्तियों दे परिष्ायक होने के साथ मानव-मन के संपर्ष 
भोर प्त्तद स्व की स्‍्राकपेंक माँकी भी प्रस्तुत करते हैं । वियार-वैपम्प मानव 
ज्ञाति में भादियुग से पता प्रा रहा है, भौर यद्दी सामानिक, धामिए 
धौर सांह्ृतिक संपर्षों वा प्रेरक या उत्पादक रहा है। सफूत बलाहार यह 
है जो वैपम्य-जनित इन द्वलदों के प्रारोह-प्रवरोह जो हृदयंगस मरके उनहों 
कला व विपय यना सके । मात्र शल्पता द्वारा इस प्रकार ग। पंपन सम्मय नहीं, 
गहन भनुभूति के भापार पर लेसक को मानव-जोबन मे उन एम रठरों में 
प्रतेश करना होगा जहाँ व्यक्ति धौर समाज की समस्त दुर्बंतताएँ भोर धत्तियाँ 
दिय्ने रहती हैं। मनुष्यरवमाव शुद्ध ऐसा है दि यह पयनी दुर्रतवाप्रों दो 
जानकर भी उनके प्रति भंजान बना रहता घाहता है भोौर इस प्रड्ार वी उपेशान 
ग्रुद्धि रखने रो वे रूमशोरियाँ स्वयं उते हुर्रोष प्रत होने सगती हैं। घपनो 
दुरंलताप्रों के परिहार गी यात तो दूर, उनके प्रति संग्रेठ करने का भी हमारा 
साहम मद्दों होता । 'समत्या का भम्त बे एजाबी साटक बडी ही मासिक एवं 
स्यंग्ययूर्ण धलों से हमारा ध्यान इस प्रधार गो समस्याघोगी भोर धावृष्द 

करते हैं| समस्याप्रों के प्रस्तुत करने में सेतक शा दृष्टिकोण रासतुलित शर्व 
ग्रषापंवादी रहा है। साटरों के धस्तरास में निहित उह रपये को स्पक्त गरनते में 

माटबशार इतना शाम है हि प्रस्‍्येश पटना घोर प्रंशंग बद्धिगस्य होते के 

साप-साप मोह भी बना हुप्रा है। धमरपा-मूवक ताटकों का उदंद्प--मेरी 
प्रवनी हृष्टि में--जहाँ समस्या के प्रति पाठह़ या दर्शक भा ध्यान घाहष्ट 
बरना है, उसे रामरदा के बाह्य एवं प्राम्पस्टर हवहप् से परिषद दराना है, 
बह प्रान्ति भौर प्रतिक्रिया के लिए प्रेरणा प्रदान शरना भी है। यदाएं एपं 

सोहदर साटह में घटतापों के घेर्त घोर पाषों छो गतिनदधि के परिषासन 

में इस बात कद ध्यान रशावर हो सेशर को शठ़ता चाहिए। यही धमहदा-सूसक 

माटत वी धफलता का भरप किरमु हैं। हुए दा दिपए है ८ द्ररदुत संपह वे 
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नाटकों में लेखक को स्थल-स्यल पर उत्कर्ष के इन चरम-विन्दुओं को स्पर्श करने 
बाग अवसर मिला है । 

समस्या का अ्रन्त' इस संकलन का पहला नाटक है। इसी के 

झाधार पर पुस्तक का नामकरण हुआ है ।श्ुत-बुद्धि भौर माणविका इस 
एकांकी के दो प्रमुख पात्र हैं। श्रुव-बुद्धि भद्क जाति है भौर माणविका 
वामरथ | भद्रक भौर वामरथ जाति में घोर छ्दत्रुता है । वामरधी की कन्या 
होने पर भी मासविका, भद्रक श्रुत-बुद्धि से प्रेम करती है। जीवन की बाजी 
लगाकर भी वह पपने प्रेमी से मिलने भाती है भौर भपने सहज स्नेह को संजोती 
है । इन दोनों की प्रशयलोला प्रकाश में भ्ाते ही दोनो जातियों के संग्राम का 
कारण बनती है। युद्ध छिडते पर दोनो जातियों के विनाश का दृश्य उपस्थित 
होता है । संघर्ष प्रौर स्वनाश के कगार पर खड़ी दोतो जातियों को माणंविका 
अपना बलिदान देकर- स्वयं भपने हाथों प्रपता सिर काटकर--बचा लेती 
है ! माएविका का प्रात्मोत्सगं दो जातियों के विवाश की समस्या का भन्त प्रस्तुत 
करके त्याग गौर बलिदान का सर्वोच्च भादश् प्रस्तुत करता है । मद्रकों की 
वधू भौर बामरथों की फन्‍्या माणविका दो जातियों के लिए चिर-विरोध की 
प्रषण्ड वह्ति को प्रात्मोत्सगं के शीतल जल से झान्त करके नाटक में नवजीवन- 
सचार करने में राम है। उसका उत्सगें समी दृष्टियों से पूर्व, भद्भुत एवं 
श्राकपक है। उद्दाम प्रेष भोर उदात्त त्याग का जो चित्र इस स्थल पर लेखक 
ने झकित किया है वह सर्वंधा मार्मिष_॥र एबं कलापूर्णो है । 

“जीवन! शीप॑क एकांवी एक संकेतात्मक प्रतीक-छपक है णो इस संकलन की 
विशिष्ट रपना है। काम, यौवत, जरा, वासना, वसन्त, सौन्दर्य भादि इसके पात्र 
हैं जो पपने प्रकृत रूप के साथ भावों छा भी स्पष्ट संकेत करते हैं। जीवन- 
विकास में इन भावों भौर मनोविकारों का जो स्यान है उरो प्रतीकारमक पीली रो 
प्रमिव्यक्त करने की दिशा में यह नाटड एक सफल प्रयास है। हिल्दी में प्रतीक 
झूपक नया प्रयोग नहीं है। कई लेखकों ने इससे पहले भी भावों या मनो विकारों 
का मानवीयरण करके उनदी जीवन-थ्यापी सत्ता वा चित्र प्रंकित किया है। 
इस नाटह में मनोवैज्ञानिक पद्धति से जो घ्रभिव्यंजना बी गई है वह सहृदप-संवेध् 
होने के परारण ग्राष्टा है। काम, योवन, जरा प्रौर सोन्दर्य वी उत्तियों में 
सेशब ने ययाप वा जैगा परिष्टद रूप प्रस्तुत जिया है वह हिन्दी के प्न्य 
प्रतीव-हूप्कों में कम ही मिलता है । जीवन यो परिपूरछता में विवेक या जो 
स्थान है वही स्थान माटकू के मधागढ़ में भी विदेश सामक पात्र दा है। 


भट्ट जी बी नादपजला के दो रुप [२१३ 


“विदेश ऋष्टा्तां भवति विनिषातः शतमुण/ के सममने के लिए विवेवद्यात्र 
थी उत्तियाँ देखते योग्य है! विवेक बहता है--"में चाहता हैं, हम सद (दाम, 
रति, यौदन, सोन्‍्दय भादि) मिलरुर मुद्ध से परीडित, वैज्ञानिक धस्तरास्षों से 
जज रित, सवार से वहकी, द्विसा से धूमरि, फ्रोप से जलती हुई सष्टि को जीवन 
देकर सुस्त प्रदान बरेंगे, मनुप्यता को रक्ता करेंगे ।--हमारा एक ही ध्येय 
होना चाहिए-मनुष्यन्ृष्टि शी रदा, मनुष्य-मृष्टि शा सुस, 'माववता, 
मानयता !---” रस भोर पानन्द की भनुप्कति के साथ इस नाटक में सलेसक ने 
विदार-विमर्श के सजीव प्रसंग उपत्यित जिदें हैं । 





बीमार वा इताज' एक स्पंग्याएमर एवॉडी है, जो प्रन्प-विश्शत भोर 
मूहता के वातावरण को व्यक्त करने के साथ हमारे पघरो शो एकू जोवित समस्या 
को सामने साता है। पर में जिसी के योमार हो फाने पर विभिन्न प्रणासियों 
की विरित्सानों एश्रसाथ स्वीरार बरने से जो विषम स्थिति उत्पन्न हो 
जाती है उसका चित्रण इसमें है। नाटक वे वयोपरयन बड़े ही मनोरेशानिक 
झौर मावपूर्ण हैं--धात्रों के विरासत में उनकी उतियाँ हो पर्याप्त है।इस 
विपम समस्या गा समाधान बड़ों ब्यंग्यात्मक छ्लेत्री से लेसर ने डोपटर के इस 
बयन में रखा है हि मिस्टर गान्ति मुझे इस पर में सभो बीमार मासूम 
पहते है ।” 
पगरती दीवार, वापसी प्रोर 'मत्रिध' भिन्न कोटि मे तांटडः है । 
"गिरती दीवारें' उप्नीमदों सदी के एव रूढ़ि-प्रिय, परम्परा-गर्जर धन्प-विश्यामी 
रईग था संडीव यणन है। मर्यादा बी प्रग्प उपासता इस नाटक में बड़े बौशल 
से व्यक्त हुई है। ४गड़ि प्रर्ठ दस्मी स्थष्ठियों के दिप्रण में गस्पता का घमसशार 
देशने योग्य है दो-एक स्थल एर इल्पना का भविरेस भी हो गया है, ढिस्लु 
प्रयंग शो घपरिदारंता मे कारण दहू राटयता नहों। सेसर का बदिनर्म 
इस प्रतार के रथसों पर उमर धाणा है। याएस छोप॑क साटक में श्वार्णो 
भौर घत-सोटुप परित्रों मे विशास में लेखक मे प्रसुस वात बे बत्यित मुखु« 
प्रंग बी उछ्यावना जी है। इस दब्य की झवतारणां में सेराश व मर घौर 
टुरदशिता तो प्रशद होतो हो है साप ही नाटकोय पात्रों के चरित्र-विरास बी 
प्रेरणा भी मिचती है । थी भगवती दरए दर्मा ने एपती एप बटायी दापरिपरशा 
में इस प्रकार ढी घटना हो घरित दिया है। 'पविधि! एड स्ए॑ग्पार्मब आसन 
है। इसमें तपारदित दपरेशार हपा ध्रधारर-वग वी सोमजूलि-दस्थ बमरोरी 
दो स्पग्य पु हुएय ही मनोरप झधी मे ह्रट हिददा पा है। घोमररापणठा 
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फो लेखक व्यंग्प नही रख सका, वह स्पष्ट घोर प्रत्यक्ष बनकर ही साटक में 
राई है। किल्‍तु समस्या का समवेत प्रभाव व्यंग्य ही है भौर उसी में नादबवार 
की सफतता है। यदि लोभ-दृत्ति को भी माटककार दर्ग्य रख पाता तो नाटक 
बहुत ऊोचा उठ जाता । कदाचिंतु रेडियो-ल्थक होने के कारण बहू उतना 
सूक्ष्म चित्रण नहीं कर सका | इस नाटक द्वारा निश्यय ही लेखक ने सम्बद्ध-बर्ग 
के ऊपर कठोर कशापात किया है । 

“विश्ञायों का नाच, 'प्रात्मदान” भौर “मन्दिर के द्वार पर शीर्षक नाटकों 
में कयातक, समस्या या समाधान की दृष्टि से कोई नवीनता नही है भरभिव्प॑- 
जना-दैली में य्किचित्‌ नूवननता भवश्य है, किन्तु वह इतनी भाकपक नहों 
कि नाटकों को भरपने सामान्य स्तर से ऊपर उठा सके । 'पिशाचों का नाथ' भारत- 
विभाजन के समय हुए उत्पात भौर दंगों का दृश्य उपस्थित करता है। 
प्रमानुपिक पत्याघारों रा बणत लोगहपंक होने के साथ ययार्य है। “प्रात्म-दान! 
मादक शिक्षित वर्ग की भाधुनिक स्त्री की भुल भौर उता भुल का परिमाजेंन है । 
पदि-पत्नी में पारस्परिक सदूमाव भौर समर्पण की स्थापना के लिए लेखक 
ते 'मुपमा! की भवतारणा को है| सुपम्रा नाटकीय समस्या का समाघात बनकर 
प्राती है घोर दो व्यक्तियों के बीच रागात्मक राम्बन्धों को स्थापित करने में सफल 
होती है । गुषमा द्वारा सरला को दिया गया उपदेश कोरा कर्तव्य-वोध है, जो 
रारखता से गने के नीचे नही उतारा जा सकता किन्तु लेपक ने उत्ते सहुजननाम्माव्य 
बना दिया है । लेखक उसे यथार्थ भ्रकन भले द्वी समझे, किसतु उसे उ्ों-कातत्यों 
हृदपगम करने में एक हल्की-सी ध्टक---प्रद्थन--प्रवध्य है। 'मग्दिर के दर 
पर! प्रस्पृष्यता या भछूतोद्धार दी पुरानी समस्या है। बधानक में ढिसी अरार 
गी लवीनता नहीं--पर्णन के उह इय की ध्वनि इतनी ऊँची है कि कला को 
काझली सुनाई ही नही देती। यथा का स्पूल रूप इत तीनो साठकों में 
उमरफर व्यपस्यित भी नहीं रह पाया है, फलतः सोहश्य होने के प्रतिरिवत 
इन तोनों नाटझों में कोई विशेषता या मवीनता हृष्टिगत नहों होती । 

सक्षेप्र में, “समस्या बुत घस्त' भपनी समौलिशता घौर घशिनेषता के बाणए 

ही नहीं बरन्‌ घ्पनी धनेरसपता भौर विशदता के पारण भी उपादेण है) 
प्रमिस्यंश्ता में कला के सुन्दर प्रमिनियेश के साय सैसक से यपार्ष का णो 
हुप सदा किया है यह सर्वधा इ्लाध्य है। प्रायः सभी साटक रेडियो द्वारा 
प्रसारित हुए हैं झगः रृश्य-विषान के स्पान पर सैछक ने घनेझ स्थलों पर 
स्वलि को प्रषादता दी है, प्रपने प्रारष्पत में तल 5 ने इगढ़ा परिष्काद आतुन 
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कर दिया है । हिन्दी में एडॉक्रोन्वाटव-कला वा दिवास हुए धमी बहुत समय 
नहीं हुवा । इस सीमित बाल में ही जिन लेखड़ो ने एवांवो-डला को परिपूर्ण 
बनाया है, श्री उदयशकर भट्ट का नाम उनमें विश्वेप रूप से उच्देसतोय है । 
एवॉंकी-नाटक विस्तार को दृष्टि से मर्यादित होता है; इसलिए सफल बलाकार 
वही है जो उत सीमा-मर्यादाप्रो वा निर्वाह करते हुए घटना-चक्र प्रोौर चरित्र- 
विह्ास को पुर्णेता दे सके । समस्या का प्न्त' इस हष्टि से सफल इति है पोर 
वही एडावी नाटकलला में ययावं, उद्दं इय भौर मनोविशान का समवेठ प्रभाव 
उतने करने में प्रभिनव है 
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कर दिया है। हिन्दी में एकॉकोन्नाटक-कला का विवास हुए भभी बहुत समय 
महीं हुआ | इस सीमित वाल में हो जिन लेखकों ने एकॉकी-कला को परिपूर्ण 
बनाया है, श्री उदयझंकर भट्ट का नाम उनमें विशेष रूप से उल्लेखनोय है । 
एवाकी-नाटफ विस्तार की दृष्टि से मर्यादित होता है; इसलिए सफल कताकार 
वही है जो उन सीमा-मर्पादाग्रों का निर्वाह करते हुए घटना-चक्र श्ौर चरित्र- 
विकास को पूर्णता दे सके । 'समस्या का प्रन्त” इस दृष्टि से सफल इति है शोर 
वही एकाकी नाटक-वला में ययायं, उद्देष्य भौर मनोविज्ञान का समदेत प्रभाव 
उत्पन करने में भभिनव है। 


